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Zakonitosti vyvoje slohti v kulturni spolecenské epose. Moderna a modernizace. Kulturni
outsideti versus oficidlni produkce. O povaze nasi kultury. Psychologické zadklady kultury.
Postmoderna jako sebekritika moderny. Filozoficka vychodiska postmoderni kultury. Ky¢ a konzumni
kultura. Postmoderna v literatuie, hudbé, vytvarném uméni, architektufe a pop kultufe. Vidéni jako
zmocnovani se svéta - ztrata gnoseologického konceptu, interakéni chapani naseho postaveni ve svéte,
ofenzivni podstata vizualniho vnimani, funkcionalita znaku, funkcionalita jazyka, jazyk médii, socialni
hodnota virtudlni reality, svét vizudlnich znaki, novy koncept reality. Stachanovci konzumu aneb
sociologie postmoderny. Alternativni a nova kultura. Underground, videoklipy, reklama zjevna i
skryta, interdisciplinarni tvorba, splyvani umeéleckych druhti. Novad uméni a multimedialni vyrazové
prostiedky. Osobnost ¢loveéka v dobé postmoderni. Feminismus a sexual harassment. Patologie Zivotni
atnosti, rasismus a xenofobie, mytus supermani a androgynil. Imagologie kultury aneb nutné
minimum pro High Society. Brevif kulturniho kutila. Sledovani aktualniho kulturniho déni.
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1. ZaKkonitosti vyvoje slohii v kulturni spole¢enské epose

Nejdulezitéjsi pro toho, kdo chce spravné vnimat umeéni a kulturu, je mit spravné sefizeny

zebti¢ek hodnot. Téméi kazdy Clovék ma piekvapivé velikou spoustu informaci. Nema-li je vSak
spravné sefazeny v hodnotové stupnici, jsou mu na nic. Ptiklad: prohlasi-li nékdo, Ze z uméni se mu
nejvic libi secese, je to znameni, Ze ma zebticek hodnot silné posunut. Takovy clovek se bude divat na
vrcholnou gotiku o¢ima HanuSe Schwaigera a o Pablu Picassovi fekne, Ze je to Sarlatan.
Abychom si mohli své informace spravné setadit a vytvorit si zebti¢ek hodnot, je pfedev§im potieba
porozumét zakonitostem vyvoje sloht. K tomu nam nejlépe poslouzi nasledujici graf. Pov§imnéme si,
kde je nulova hodnota. Také ono slunce nad grafem je dulezité. Dopadaji-li jeho paprsky na stoupajici
uboci, je to urodné udobi. Tam, kde je pokles doli, je stin a tedy netroda (nekvalita). Schvalné jsme
vynechali pro lepsi nazornost ¢ast nasi soubézné evropské kulturni situace - tj. romanské, gotické a
byzantské uméni.

A ted: v ¢em je ta zakonitost? Primitivni uméni se vyviji zvolna od abstraktnich ornamentt
(rytmy), pfes ornamenty rostlinné, zvifeci, az po figurativni zobrazeni zcela pfirozené a bez vykyvi.
Pokud jde o prirodni narody, na které nema vliv civilizace, zastavi se zde jejich vyvoj a umélci
vytvareji dal stalou (konstantni) hodnotu. Pokud ale piejde spolecnost k civilizaci (obchod, rozvoj
femesel, védy, budovani mocenskych a kulturnich center, dobyvani novych izemi a podmanovani si
slabsich narodit), postupuje vyvoj stale vys. Pres etapu hrubé pevnostni (hrady a podhradi), k etapé
jemnéjsi (palace, zamky a mésta), az dospéje ke klasickému vrcholu.
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A vzhledem k tomu, Ze tento vrchol je vzdy az nelidsky dokonaly, zakonité nastane pad. Vys
uz nelze; a tak se snazi umeélci udélat vse zbytecné krasngjsi, nez to ve skuteCnosti je. A jsme u
zarodku kyce. Pak se zkusi vyrovnat pfirod¢ a jsme u zarodku naturalismu. Pak piejde pozornost k
prirodnim abnormalitam (mrzaci, skieti, pahyly stromd, strasidla) a jsme u romantismu, a pak pies
femeslnou bravuru a virtuozitu na ptimé spadnici k secesi. Protoze je ale klasicky vrchol dosti vysoko,
dojde vzdy po n¢jakém case k jeho znovuzrozeni (tj. k renesanci), kiivka se znovu zhoupne ze stinu k
vzestupné tendenci, vrcholek uz ale nikdy nedosahne predchazejici vysky. Je vzdy niz a niz, az
poklesne na nulovou hodnotu, to znamena do secese.

Secese je posledni upadkové stadium slohdl v té ¢i oné kulturni spolecenské epose. Presné
nebo piiblizné stejnymi etapami vyvoje sloht prosly vSechny dosavadni kultury lidstva, at’ uz to byla
staroegyptska fiSe, stfedoamerické civilizace, africké ¢i orientalni kultury.



Nezanikne-li zdegenerovana spolecnost a s ni i jeji kultura néjak nasiln€, jako tomu bylo
kupftikladu u stfedoamerickych fisi, nasleduje udobi, ve kterém se nachazi i naSe soucasnost, a to
nazvéme anarchii moderny a pozd¢ji postmoderny. Znamena to, Ze sice neni zadny sloh (nenechejte se
mylit nékolika renesancemi secese nebo tim, ¢emu se fikd umélecky smér), ale kazda vétsi umeélecka
osobnost si musi vytvorit svilj viastni sloh. Tak existuji znamé osobnosti z obdobi uméleckych smért
jako jsou impresionismus, kubismus, surrealismus a podobné. Ty pak piesahuji podle své kvality
n¢kdy vysoko nad nulovou hodnotu.

Kazda informace mé na oné kfivce grafu své presné misteCko. Nejprve musime uvazit, ke
kterému ze sloht patfi, pak je-li na osvétlené Casti, ¢i ve stinu. Nékdy je to problém. Tieba ptiklad
takzvanych 'krasnych gotickych madon'. UZ sdm néazev nam ftik4, Zze by mély byt ve stinové casti
gotiky. Kdyz ale uvazime, ze vrcholna gotika je jesté pfed renesanci a jak je tedy jeji vrchol zavratné
vysoko nad nulovou hodnotou, i upadkové tendence té doby maji vysokou kulturni hodnotu. Nebo
takovi Habani. Casové sice spadaji na osvétlenou &ast baroku, ale protoZe jsou to lidovi femeslnici,
bude se nam rozsvécet slabé svétylko na protéjsi strané grafu, nékde v mistech krétsko-mykénské
kultury. Anebo Michelangelo Buonarroti. Casové spada do renesance, ale piedznamenal mohutngd
barok. atd.

Dost dilezité je pro nas vzdélani, praxe a také cit pro odhad. Vzdélani samo je vSak dost
osidné. Nezapomenme, Ze je spousta vykladacli uméni, ktefi sice hodnoti, ale jejich zebiicky hodnot
jsou mohutné posunuté, deformované. A jsou-li takovych vykladacd na sebe navazujicich a vzajemné
se prekryvajicich celé generace, ustaluji se tyto deformace a bez dalsiho piehodnocovani se uz
podvédomé vSeobecné uznavaji. Uvedu nékolik piikladl osazeni hodnoty v grafu (viz pfislusna cisla):
1. Véstonicka venusSe, 2. Delfsky vozataj, 3. Vikingové, 4. Skytové, 5. Leonardo, 6. Michelangelo, 7.
Rafael, 8. Habani, 9. Watteau, 10. Beethoven, 11. Manes, 12. Ales, 13. Dvorak, 14. Cikanska lidova
muzika, 15. Moravanka, 16, Picasso, 17. Stravinskij, 18. Mucha atd.

Zamysleme se nyni nad tim, zda ma vznik umelecké osobnosti v obdobi anarchie moderny a
postmoderny né&jaké zakonitosti. Prohlédnéme si nasledujici graf.

Je to v podstaté piiény fez prvnim grafem, a to Gasové v kterékoli jeho &asti. Rik4 se tomu
hodnotova pyramida. CoZ je velice slozity organismus, ne nepodobny zivému stromu. Postupnym
vzlinanim, ze suterénu, z vrstevnice do vrstevnice, prosakuje materie. Dole jesté nekulturni, cestou
vzhlru se zvolna Cisti, zuslecht'uje, az se proméni v zivotodarnou mizu, ktera kdyz postupné dovzlina
az k vrcholu, syntetizuje usili celé této pyramidy v osobnostech. Kterakoli vrstevnice v této pyramidé
je dulezita, nezastupitelnd a neni hanba byt na kterémkoli misté tohoto fungujiciho organismu. Je snad
zbytecné pripominat, ze ¢im je §irs$i zakladna, tim vySe ¢ni vrchol. Nejdilezitéjsi vsak je, ze se zadna
velka osobnost bez onoho zivotodarného piisunu neobejde a ustane-li z n€jakych piicin tento ptisun,
zaniknou posléze i osobnosti.
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Za prvni republiky, kdy pyramida hodnot normaln¢ fungovala, se zrodila tieba ve vytvarném
uméni cela fada vyraznych osobnosti: Kubista, Muzika, Zrzavy, Styrsky, Toyen, Coubine (Kubin),
Sima, Filla atd.

Bohuzel, ptisla okupace a pyramida hodnot byla nasilné pfevracena vzhliru nohama. Vétsina
velkych osobnosti byla bud’ zlikvidovéna, nebo musela odejit do ustrani. Zivotodarny piisun pyramidy
byl zcela ochromen. Po valce, kdy se jesté dalo snadno navazat na prerusené tradice a vSe uvést zase



do pavodniho chodu, doslo v nasi spolecnosti k revoluénim zménam. A za revoluce se s umélci
nesmlouva. Velké souhlasici osobnosti vétsinou nebyly, a ty nesouhlasici byly odkazany tvofit na
periferii kulturniho povédomi. Na jejich mista se v pfevracené pyramidé hodnot drali zakonité
podprimérni. A protoze jedind z hodnot, kterd zlstala pfiblizné na svém misté, byla vrstevnice
pramérnosti, odbylo se v této hodnot¢ vse: kvalita i nekvalita. Uméni se ale neobejde bez velkych
uméleckych osobnosti a tyto osobnosti se zase neobejdou bez fungujici pyramidy hodnot, ktera je vSak
velice slozitym a citlivym organismem, jenz se neda nasiln€ dirigovat, pievracet a usmériiovat, jak je
komu libo. Musi fungovat zcela pfirozené. A nez tomu tak bude, nadprimérné osobnosti zatim
nebudou.

V obdobi anarchie moderny a postmoderny ptsobi onen zakon neustalého pozvolného poklesu
hodnot. PfevysSeni jednotlivych uméleckych osobnosti, majicich svij vlastni osobni sloh nad nulovou
hodnotou, je stile mensi a mensi, az zcela vymizi. Nabizi se tu analogie s Petriho miskou, v niz
dochazi kulturni zivina a kde bakterie zacinaji hynout ve svych vlastnich exkrementech a jedovatych
zplodinach. Nic na tom nezméni obchodnici s uménim, ktefi zneuzivaji sbératelskych vasni snobské
smetanky a vytvareji uméle osobnosti, jejichz hodnota dila je sice ve skute¢nosti nulova, ale prodejni
ceny sbératelim horentni. Nutné¢ musi prevladat abstraktni eklektické uméni, nic nefikajici, nikoho
neoslovujici, bez poezie, a uméni neosobni nebo anonymni. Ale i to je zakonité, a tedy logické.
Jedna z velkych osobnosti zaéinajici anarchie modemy jasnozfivé fekla: ,,Zadna véalka nebo revoluce
neudélala tolik Skod v kulturnim povédomi lidstva jako abstraktni uméni!" Mozna tento vyrok
vystizn€ charakterizuje degeneraci kulturniho vyvoje nasi epochy do budoucna.

2. Pojem kultury

Kultura (z lat. colere = péstovati, vzdélavati) je vytvorem lidského sdruzeni a potieb vzniklych
jednak z tohoto lidského sdruzeni, jednak z potfeb odpovidajicich zakladni lidské ustrojenosti. Pod
predstavuje "diferencni faktor" lidského pokoleni. Je to napf. technika, vlastnictvi, zakony, vlada,
mravni zakonik - charakteristické reakce lidské spolecnosti na riizné potieby, vzniklé z jejiho souziti.
Tak vytvoril ¢lovék nad dilem piirody, ktera je tu pfirozené, sama od sebe, svou nadstavbu: dilo
umélé, lidskou materialni a duchovni kulturu.

Existuje mnozstvi definic kultury. Casto byva citovana definice britského antropologa
Edwarda Burnetta Tylora (1832-1917): "Kultura je slozity celek, zahrnujici soubor védomosti, nazort,
uméni, moralky, prava, obyc¢eju a jinych zvyki, jeZ ¢lovék nabyl jako ¢len spolecnosti”" (srov. dilo
Primitive Culture, New York 1939). Cesky literarni kritik a teoretik uméni Véaclav Cerny (1905-1987)
ve své charakteristice evropské kultury od jejiho feckého prazakladu az po dnesek (srov. O povaze
na$i kultury, Atlantis, Brno 1991) pojima kulturu jako kolektivni Zivotni feholi, pravidlo, fad, ktery si
lidské spoleCenstvi osvojilo zkuSenosti a pfemyslenim, nebo ji definuje jako spole¢ny zpilsob Zivota,
tedy citéni, mysleni, chténi a konani, jehoz disledkem je spolecny "Zivotni styl" - a ten by nebyl
mozny bez spolecného uznavani tychz zivotnich zasad a hodnot, které piedstavuji uceleny soubor
zakladajicich principt kultury. Dilezité je téZ uvédomit si pomér jednotlivce a spolecnosti v kultute:
vyvoj, zmeéna a pokrok se v kultuie déje vzdy jen z popudu jednotlivce a jeho tvircim dilem, ale
naopak jednotlivec si sim sebe jako kulturniho tvora uvédomuje vzdy jen uvnitf spole¢enského celku.

Prvky a slozky kultury

Urcity prvek narodni kultury, napt. abecedu, lidovy kroj, zlatou ménu, rozhlas apod.,
nazyvame kulturnim rysem. Soubor takovych prvkl organicky piibuznych a logicky uspotfadanych
nazyvame kulturnim komplexem (napt. rozhlasovy komplex tvofi vSechny tovarny, kde se vyrabéji
rozhlasové prijimace, rozhlasové spolecnosti a stanice, ptredpisy tykajici se rozhlasu, rizné licence,
informacni hodnota, vychovny vliv apod.). Cely soubor kulturnich ryst a kulturnich komplexii
ur¢itého naroda nazyvame jeho kulturou. Oblast, v niz urcitd kultura prevlada, nazyvame kulturnim
okruhem. Ten je dan jednak objektivnimi prvky, jako je napf. jazyk, dé&jiny, nabozenstvi, obycCeje,
instituce, jednak subjektivnim sebepojimanim lidi, ktefi v ur¢itém kulturnim okruhu ziji.



Lidé z rozdilnych kulturnich okruhti maji odli$né nazory na vztah bih - ¢lovek, individuum -
spolecnost, rodice - déti, muz - Zena, svoboda - formalni autorita, prava - povinnosti apod. Tyto nazory
maji fundamentalni charakter (vic nez ideologie a vladnouci systémy) a mohou plodit kruté valky.
Nyni, kdyz ideologické rozstépeni Evropy pominulo, se zda, Ze zakladni konflikty svétové politiky
budou pramenit z averzi mezi kulturnimi okruhy a Ze budouci svét bude formovan hlavné vzajemnymi
vztahy mezi témito velkymi kulturami:

1. zapadni (se dvéma hlavnimi variantami Evropou a Severni Amerikou),

konfucianskou (Konfucius, 552 - 479 pt.n.l., podle ¢inské filozofické tradice nejvétsi filozof
viech dob, zakladatel konfucianismu, jednoho z hlavnich ideovych proudii starovéké Ciny,
jehoz etika je zaméfena ke sladéni zajmu individua, spoleCnosti a statu a k ideologické
podpote mocenské struktury statu),

japonskou,

islamskou (se tfemi variantami: arabskou, tureckou a malajskou),

hinduistickou,

slovansko - pravoslavnou,

latinskoamerickou,

africkou.
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V soucasnosti stoji na jedné strané Zapad, jenz je na vrcholu své kulturni, hospodarské a
politické moci, a na druhé strané ostatni svét, ktery ma stale vétsi touhu organizovat zZivot jinak nez
zapadnim zplisobem. Poné¢vadz vSak ani v dohledné budoucnosti nebude existovat univerzalni kultura,
nybrz svét rozdilnych kultur, z nichz kazda bude muset zit s témi ostatnimi, mél by se Zapad - s
kulturnim programem dobfie a plné zit - pokusit propracovat k hlub§imu pochopeni jinych kultur, najit
prvky, jez ho s ostatnimi kulturami spojuji.

Evropské koreny nasi kultury
Kofteny nasi kultury spocivaji v syntéze tii elementd:

e v fecké ucté k rozumu a vzdé€lanosti,
e v iimském smyslu pro pravo a organizaci,
e v kiestanské lasce k ¢lovéku a v ucté k nému.

V antickém Recku (pted 5. stol. pi.n.l.) nejvice ctili lidské individuum vybavené rozumem.
Rekové jsou v nasi kultufe tviirci rozumu (ne ndhodou je hlavnim feckym mytem a viibec pramytem
nasi kultury mytus o Prométeovi, jenz bohiim pro cloveéka ukradl ohen Cili svétlo rozumového
poznani). Zde ma zékladni vyznam Sokrates (469 - 399 pi.n.l.), ktery na vrchol lidského fungovani
klade schopnost rozumu logicky myslet. Prosluly "sokratovsky dialog" (metoda kladeni otazek) mél za
cil tvofeni pojmil a definic, z nichZ se posléze vyvinuly platonské ideje. Recky logos (= pojem; logika
- véda o spravném mysleni) je ustfednim pojmem celé fecké kultury. Trojici psychickych slozek - cit,
mysleni, vile - jimiz je ¢lovék od pfirody vybaven, odpovidaly tfi nadosobni "v&Ené" hodnoty
(pojmy): krasa, pravda, dobro. Usilovat o tyto hodnoty bylo rozumné a piirozené. Clovék se staval
¢loveékem tim, ze vytvarel krasu, hledal pravdu a konal dobro.

Duraz na rozum a touhu poznavat se projevil i v feckém naboZenstvi. Je bez mystiky, nema
zjeveni ani "svaté knihy". Mytus (baj) Rekové vzdy povazovali za vyplod lidské fantazie. Bohové byli
velmi "zlid§téni", a naopak ¢lovék byl k bohiim povysen. Tim bylo naboZenstvi v Recku vyrazné
humanizovéno. (Srovnej napt. s filmem "Souboj titand").

Rekové vsak byli tak dokonale rozumni, Ze vyhradili v Zivoté i misto "svétu nerozumu" a
"vyjimky". Zasvétili tomuto svétu nerozumu vyjimecné dny svych "mystérii" (kdy predpisovali chovat
se panicky a Silen¢) a také svou tragédii, jez byla obrazem Zzivota ¢lovéka nutné hynouciho v konfliktu
s nepochopitelnym Osudem. Dokonce vyhradili vedle rozumu jisté misto poznavaci metod¢
neracionalni. Za piiklad muze slouzit opét Sokrates, jenz v sobé objevil Daimonion, cosi jako hlas
svédomi, snad projev intuice. Tak vlastné Rekové definovali povahu lidského poznavani v obou jeho
smérech - v racionalnim i neracionalnim.



Kulturni vyklad antického Rima spoéiva v myslence pravniho obéanstvi. Tak jako Rekové
bytostné touzili po poznani, Rimané chtéli svét spravovat (vladnout). P¥inos fecky - rozum - nazirali
predevsim z pozic mocenskych. Hodnotou obecné lidskou se pak stal pojem neporusitelnych prav
obcana vici kazdému na svété, i viuci vlastni obci, a také pojem statu, jenz obCaniim zarucoval jeho
prava, tj. rovnost pfed zakonem, Cili spravedlnost. To vSe bylo garantovano veSkerou moci impéria.
Pro ilustraci Ize pfipomenout typicky napis na fimskych radnicich: Radnice je hradem pradv - nebo
vyroky vyznamného fimského fecnika a filozofa Cicerona (106 - 43 pf.n.l.): "VSechno na svété je
nejisté, kdyz se lidé uchyli od prava." - "Obcanské pravo nesmi se ohybat (to jest kroutit) laskavosti,
ani lamat moci, ani porusovat penézi." A v Digestech (= sbornik vytaht ze spist fimskych pravniki,
obsahujici 50 knih a vydany r. 533 za Justiniana I.) ¢teme: "Pravo je uméni dobra a spravnosti."

Kiestanstvi pozdni antiky nahradilo anticky polyteismus zidovskym monoteismem. Splnilo
potfebu nabozenské vroucnosti, kterou uz neplnil pluralisticky nabozensky kultismus. Pievratnym
aktem vSak bylo zalozeni nové mravnosti. Tu razil svym etickym ucenim Kristus. S kiest’anstvim
vchézi do nasi kultury paradox - anticky ¢lovék si kladl za cil zit v souladu s pfirodou a pfirozene,
novy ktestansky Clovek si na svét rovnéz prindsi svou piirozenost, ale pokladd ji za zkazenou
Adamovym dédi¢nym htichem, tj. svou lidskosti, a hledi svou "ptirodu" spasit Cili zaroven popfit a
zachovat v podob¢ vyssi vémosti. Tento kifestansky cloveék zlstava fimskym obcanem, ale kromé
toho, ze zije civiln€ (je poslusen vefejného zakona), zije ted’ i univerzalni laskou k bliznimu (dokaze
milovat i svého nepftitele).

Zavérem lze obrazné fici, ze Rekové "vytvofili" lidsky rozum, Rimané lidské pravo a
ktestanstvi lidskou lasku a Ze principy a tradice zaloZzené v evropském starovéku dosud ovliviyj i
evropskou kulturu (samoziejmé otevienou v pozdéjsich stoletich dalSimu vyvoji).

Funkece a filozofie kultury

Kultura pfedstavuje ochrannou klenbu nad lidskym rodem. Tato vzletna véta vSak velmi
presné vystihuje funkci kultury. Kazdd nova generace pfejima od generace piedchozi dosazenou
kulturni uroven a ptidava k ni sviij podil. Tak se vytvari ona klenba, ktera chrani fungovani Zivota
lidské spolecnosti. A pro jednotlivce predstavuje kultura jedinou formu jeho "nesmrtelnosti". Kdyz
¢lovek konci zivot, nekonci vSechno s nim. Preziva to, ¢im se i¢astnil na tvofeni kultury (napft. ¢esky
basnik Josef Hora dospél k zaveru, Ze uzkost z plynouciho ¢asu a blizici se smrti lze pfekonat pouze
tvlréim ¢inem).

Jednotlivé kultury je mozné hodnotit podle toho, jak se stavi k zivotu. Jsou totiz i kultury,
které davaji prednost potlacovani zivota.

Zapadni kultura vychazi z predpokladu, ze Zivot je néco dobrého. Proto si piejeme nejen Zit,
ale zit dobfe a plné. Tak Ize charakterizovat filozofii nasi kultury. K dobrému a plnému Zivotu je tieba
mit prostiedky a zkuSenosti, které by umoznily dosdhnout zddanou kulturni urovein. O to ¢lovek
usiluje v celych svych déjinach. Dosud vSak nevytvofil kulturu pfiméfenou svym potiebam a pfanim.
Porad zustava problémem, jak dosdhnout kultury, kterd by co nejplnéji uspokojila zakladni potieby
cloveka. Je to i proto, ze s pokracujici kulturou se mnozi dalsi potieby cloveka. A tak naplnéni zivota i
naplnéni kultury zlistava - na stésti pro ¢lovéka - stalym otaznikem, na néjz ¢loveék odpovida stalym
kulturnim tvofenim a pfetvafenim.

3. Moderna a modernizace

Volani po modernizaci snad je nejhlasitéji opakovanou vyzvou nasi doby. Existuje Siroka
skala vykladu (kazdy modernizaci chape po svém): Od pozadavku co nejvyssiho vzdélani co nejvice
lidem (opravnén€) az po piedstavu spolecnosti, v niz pocet automobilli co nejvice prekracuje pocet
domacnosti (bez ohledu na to, kolik je analfabett).

V sociologickém smyslu ma moderna pfinejmensim troji vyznam:



1. Stara privilegia urozenosti jsou nahrazena novymi privilegii majetnosti (ultrapravicové pojeti
— Viktor Kozeny a jeho polévky ze ZzraloCich ploutvi... a dal$i a dal$i naSi novodobi
zbohatlici).

2. Siii se Gcast na materidlové prosperité - stat blahobytu (levicové pojeti); tato forma je
energeticky a materialoveé naroc¢na - pro méné vyspélé zemée nepiichazi v ivahu.

3. Stadium postmoderny = organizovana moderna se za¢ina drolit. Postmoderni nebe Viktora
Kozeného (tenis, jizda na koni, kultura sotva) se pro vétSinu populace méni v postmoderni
peklo, kdy praci ukradly zeny a déti z Hongkongu a ptijmy si rozd¢lili $pickovi manazeti
nadnarodnich spole¢nosti (nynéj$i nase osmnactileté dité propusténo z détského domova a
»starej se o sebe demokraticky samo* — srovnej tzv. syndrom kravy).

Socialni postmoderna v tomto tfetim stadiu moderny a modernizace bude dobou neomezenych
moznosti pro nove privilegované, ktefi ke svému $tésti ptisli vselijak, témét nikdy vSak tvrdou praci.
Pro nas ostatni bude dobou ¢ekéni na slosovani televiznich loterii (Cas si budeme kratit sledovanim
neobycejné¢ vynalézavych TV serialti pojednavajicich o téch, kteti jiz byli vylosovani).

Spolecnost postindustrialni - spolecenska demokratizace konzumu, plnych nakupnich vozikl v
supermarketech. (Loterie = signal: Jak bajecny je systém, ktery mtize tak $tédfe rozdavat a v némz ma
kazdy stejnou Sanci!) V salech s hernimi automaty si lidé testuji svoje pravo na uspésnost ziskanou
bezpracng, pfimo automaticky. Mnozi zde trénuji, dokud nepiijdou o vSechno. Nejlepsi prevenci proti
riziku potopeni Titaniku je pro postmoderniho obcanka zajit si obcas do lodni herny.

4. Postmoderna jako sebekritika moderny

Nelichotivé bilance konce tisicileti: 20. stoleti vyhrotilo redlnou moznost zaniku lidstva jako
druhu, védotechnika se vymkla z rukou (Capek: Mloci, Krakatit...). Ne viechno, co je technicky
mozné, je také lidsky smysluplné a moralné piipustné. Dvé svétové valky, dvé extrémni revoluce
(levicova v Rusku, pravicova v Némecku) pfinesly milidny znicenych zivotl a ztroskotani vSech
kolektivistickych nadgji a ideologickych vér vibec. Nuklearni katastrofa, ekologicka katastrofa,
populacni exploze, genetické manipulace, pfekonani globalniho konfliktu mezi kapitalismem a
komunismem je vystiidano fadou lokalnich valek na béazi nabozenskych a nacionalnich
fundamentalistt.

Kulturn¢ stoji 20. stoleti ve znameni triumfu moderny, prosazeni euro-americké
védeckotechnické civilizace. Jesté zadatkem 20. stoleti zila Cina, Indie, Afrika a Jizni Amerika v
jiném historickém case.

Dnes ekonomickda a technickd pfevaha naSi civilizace je parnim valcem, ktery hrozi
znivelizovat celou planetu a rozsifit negativni rysy svého vyvoje do dimenzi, pfed nimiz neni tniku.
Zékladnim rozporem je nesmirnd produktivita a ekonomicka efektivita moderni védotechniky
(stupnovani vykonu, obratu a zisku versus devastace ptirody, potlaceni lidské potieby rovnovahy s
ptirodou, potfeby harmonie, krasy a s prominutim poezie). Degradace lidi v manipulované masy
konzumentti. Dimenze svobody individua je redukovana na moznost volby mezi dvaatficeti kanaly
televize nabizejicimi dvaatficet druhti pracich prostfedkt; lidé si tuhle degradaci ani neuvédomuji
(lidské potieby se stavaji nelidskymi).

Tuto cestu lidé nastoupili v renesanci a osvicenstvi. Minul¢ stoleti ji dovedli k vrcholu Stalin
a Hitler likvidaci humanitnich véd. V krizi se ocita nejen vira v boha a ve vyss$i, nadosobni fad hodnot,
ale 1 metafyzika jako zakladni filozoficka disciplina preferujici horizont smyslu. Na konci tazani
zbyvaji jen metafory jako odpovédi. Na misto onémélého nabozenstvi a metafyziky nastupuji ve 20.
stoleti uméni a poezie. Iluze napodobovani skutecnosti ustupuje "vytvareni skutecnosti”, skutecnosti
basné€, romanu, sochy, vytvarnych artefaktiu podfizenych jen vlastnim zékontim.

Uméni avantgard bylo uménim extrémui:

e od totalniho realismu po totalni abstrakci,
e od diktatu podvédomi po racionalni konstrukeci



Povale¢na avantgarda vyzkousela vSechny protikladné koncepty a dovedla je do krajnosti.
Mukarovsky: "Po druhé svétové valce se avantgarda stala misto spole¢enského protestu jen lukrativni
atrakci smetanky spolec¢nosti nadbytku, ktera chtéla naodiv vystavovat svoji nekonvencnost."

Miseni zanri - rubem je eticky nihilismus, ztrata duchovni opravdovosti

e piepinani mezi televiznimi kanaly
e virtualni realita (simulovana skute¢nost) - mtize z ni vyrast néco opravdového?

Jesté na zacatku 20. stoleti byl ustaleny esteticky ideal, "vkusovy soud". Dnes na misto
estetickych, etickych a viibec kulturnich hodnot vystupuji hodnoty trzni. Diive byl primarni vkus, dnes
trh. Tohle vycitili pop artisté, dokazali oslovit snoby a dosud nevyhranéné adolescenty.

Tradice: vysoké x nizké uméni (=pop art)

Diive jesté tuhle popularitu dokazali nektefi géniové sjednotit - Mozart. Kdezto dnes - co je
kvalitni uméni? (Je Altamira moderni? kvalitni?) Na kvalitnost soudobého uméni nelze odpovédet, ja
to alespoii neumim. Pti odpovédi bychom méli mit na zieteli kontinuitu a kulturni kontext.

Nase Ceskoslovenské vytvarné i jiné uméni v 60. letech minulého stoleti srovnalo krok se
svétem, bohuzel ptiSel zlomovy rok 1968 (tehdejsi absurdita - tank na zahrad¢). Nase domaci vytvarna
scéna se od roku 1968 zacala ubirat svébytnou cestou a dosdhla misty pozoruhodnych vysledkt
(Vaclav Bostik). Dnes je ovSem i u nas jiz postmoderna pasé. Co bude dal? Vypjaty individualismus
moderny (kdy umélci koncili v blazinci) jiz asi ne, avSak kazdy umélec bude muset kracet svou vlastni
cestou, dat svému zivotu i dilu svlij vnitini smysl.

Postmodernou snad bylo vysloveno néco, co jsem sam nepostiehl, nebo byla postmoderna
pouze piechodné obdobi konce tohoto tisicileti. Postmoderna k nam do Ceské republiky prakticky
vtrhla v dobé "sametu" spolu s transformaci celé spole¢nosti = bylo toho na nas najednou pfilis. Na
Zapadé si na postmodernu mohli postupné lidé zvykat. My jsme byli dosud vychovavani k systému a k
jedné odbornosti. Oproti systémovému chapani skute¢nosti (nadfazenost versus podiazenost, ¢asova,
prostorova i logicka posloupnost atp.) v postmodern¢ jevy existuji vedle sebe a nezavisle na sobe¢.
Jevila se tedy postmoderna pro nas jako chaos.

Co z toho pro nas plyne? Snad akceptovat soucasné systém i postmoderni chaos. Nebyt tizce
specializovan, pravé naopak. K fenoménu postmoderny zaujmout ironicky odstup a tak zistat vic sam
sebou.

5. Vertikala a horizontala soudobé kultury
Ve slovnicich vytvarné kultury jsou riizna oznaceni umeélci:

artists

potom new artists - tedy avantgarda

dale dokonce new new artists - pro jejich Sokujici novost uz nemam slov
Ackoli mam: new new

Co bude dalsi dil tohoto serialu? Jak stupnovat ptivlastek rovnosti? new new new ? Je New
York jesté porad Novym Yorkem?

Existuji dva mocné trendy soucasnosti:

e potieba stalého stupnovani (Princip stupniovani = Kazdé srovnani je bud vertikalni, nebo
horizontalni. Vertikalni srovnani zdlraziuje rozdil (jedno je lepsi nez druhé). Horizontalni
srovnani zdlraznuje podobnost (jedno i druhé jsou stejné podstaty).

e potieba novosti: V anketé byl chlapecek tazan, kdy zacal novovek. Bezelstné tekl, ze od
vzniku televize NOVA. (Ne ndhodou si nejvétsi masér kulturniho trhu zvolil ndzev NOVA - je
v ném vSechna la¢nost soucasné epochy.)



Z horizontadly vychazi Charta lidskych prav - lidé se rodi sobé rovni. Demokracie je
vodorovny princip. Vodorovnost pred zakonem je zakladem etiky demokracie. V ptipad¢ postmoderny
nejen lidé jsou si rovni, nybrz i vSechny pravdy jsou si rovny. Pravda je kterékoli ideji proptijcena
pouze jejim fanklubem: Hitler, Stalin, Lenin, Havel, Klaus ale i Dali, Knizak, Ruller... Pravda tkvi v
pouhé sledovanosti. Ceské spole¢nost viak prochazi strmou stratifikaci. U2 nejsme vSichni §mudlové,
ani obuti, ani bosi, ani bohati, ani chudi. Podily v ro¢nim pfijmu dostoupily 6 nul. Zplanyrovana
krajina socialistické rovnosti se zvrasnila v divoké mladohory. Doba se zvertikalizovala.

TakZe horizontdla se myli: nejsme si rovni ani pfi tfesku startovni pistole (ani fyzicky ¢i
psychicky, ani socialng). I kdybychom se narodili s ¢istym trestnim rejstiikem a se stejnym vstupnim
kapitalem, uz za vtefinu se nas zmocni vertikalni, kolmo organizovany vesmir a cely nas dalsi zivot
bude bojem o vytah. Mimochodem, vSimli jste si, kolik nas zaplavilo riznych soutézi? Kolik bylo
udéleno cen a hlavné anticen? ProtoZze soutézit v ostud¢ je jeSté zabavnéjsi. Umeéni je dnes také
vrcholovy sport. Za masovost, fikalo se za Husadkova absolutismu, fika se to i dnes: "urvat co nejvyssi
sledovanost!" Za rekordy: "Vyhrat co nejvice soutézi."

Ze srazky téchto dvou principti:

e proklamace rovnosti
e ahorecného soutézeni

roste zajimavy jev.

Nic nelze usporadat hierarchicky, vertikaln¢, vSechny hodnoty jsou fikce, kriticka objektivita
je blud. Uméni je neznamkovatelné! Avsak lidsky omylnou zpupnost kritikovu zastoupila neomylna
zpupnost statistik. Usp&ch uz neni vnitini kvalitou dila, uspéch je potadové &islo. Stupidni serial ma
sledovanost pohadkovych 56%, Hamlet 6% - asi Sest tisic divakt, ktefi hru dokoukali do samého
konce. V Narodnim divadle by musela jit dvé sezény denné a denné se vyprodat az na bidylko: cely
tym divadla by kficel Stéstim. V televizi je to bankrot. Hlad po sledovanosti je nejhladovéjsi hlad
dnesni kultury. Vémeé kopiruje potouchly problém kazdé demokracie: rozhodne vétSina a vétSina
vétsinou rozhodne Spatné. A kdesi vzadu elita povySené zehra na masovy vkus, protoze vytah ji ujel.

Sledovanost a novost — jak nesourody par!

Novost riskuje, urdzi konvence. Sledovanost sazi na jistotu, konvencim se klani. V uméni
nelze byt opravdu novy a pfitom krmit peoplemetr. Zbyva mu jen jediné: a to stupiiovat. Namisto
skute¢né novosti "n&jak jinak" nastolit novost typu "prosté vic". Zadny objev, pouze o kus v&tsi stara
vesta. Vic hluku, vic efektu za vic penéz. Vysledkem je inflace neklidné nudy.

sar BAFI BAF! BAF! BAF! BAF! BAF! BAF' BAF!

Stupnovani je ryze vertikalni proces. Reklama z toho Zije: nestaci byt dobry, ani lepsi,
nejlepsi, jesté vice nejlepsi. Typické slovo dneska: nejidealnéjsi. ( TV redaktor: ,,Jakmile nékdo mluvi
déle nez tficet vtetin, tak ho stfihnu.“ Ale co smysluplného Ize vyjadiit za 30 sekund? Vysledkem je
tedy tfist a drt’ a klip a blik...)

Stupiiovat novost znamena kratit. Kratochvilnost je vérnou druzkou sledovanosti. Abychom si
ukratili chvili, kratime si ¢as a sekame ho nadrobno, na mzitky pied ofima. Namisto pokrmu jime
jednohubky a paratka vyplivujeme. V USA dité sedi pred televizi 6 hodin denné a nepousti z pacicky
ovlada¢. Na jednom kanale vydrzi asi 2 minuty. Nikdy se nedovi, co tim chtél basnik fici, jaktéziv
nezvi, jestli Hamlet umiel. Jakmile dét’atku na moment poklesne emoc¢ni napéti v siti, hop a skok pies
ptikop, jsme v novém pohadkovém svéte, na 2 minuty mame znovunalezeny réj.

Ale uz mluvim vice nez 30 vtefin, tak se stiithnu.
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6. Vznik postmoderny

Postmoderna je prvnim, literarnim a uméleckym smérem, ktery vznikl na americkém
kontinentu. Vznik postmoderny je spjat s rozsifenim pocitaci a postupnym piechodem industrialni
(primyslové) spolecnosti na spolecnost informac¢ni. Tato zména ma vliv i na vyvoj uméni.

Zlom nastavd v 60. a 70. letech, kdy se zaCala prosazovat rockova hudba. Ve vytvarném
uméni Andy Warhol. Tedy odmitavy postoj ke konzumni spole¢nosti - vychodisko nové poetiky.
(Literatura v Evropé se vyrovnavala s nasledky valky, americka literatura se zamétovala spiSe na
kritiku konzumni spolecnosti: Salinger - Kdo chyta v zité, Jack Kerouac - Na cesté. Obyvatelstvo USA
nebylo pfimo valkou postiZeno.)

Pro vznik postmoderny v literatuie je meznikem roman Vladimira Nabokova - Lolita (1955).
Je napsan tak, aby si jej mohl pfecist narocny i méné€ naro¢ny ctenat. Méné vzdélaného Ctenate upouta
prib¢h, literarn¢ vzdelany ¢tendi objevi rozlicné citace z jinych dél, které jsou soucasti uméleckého
textu. Prostfednictvim téchto citaci se Nabokovlv text stava parodii jinych textd. Tento ironicky
postoj ke stavajicim literarnim dilim je pro postmodernismus typicky. (U Nabokova jde hlavné o
parodii freudismu.)

Dila modernisti byla ur€ena pro uzky okruh lidi s nalezitym vzdélanim. Dila postmoderny
jsou vytvorena tak, aby je mohli vnimat lidé rozli¢nych trovni. Soucasné postmodernistické literarni
dilo obsahuje prvky popularni literatury, historické prézy, dokumentaristiky i vécnosti + popieni a
ironické zpochybnéni uznanych literarnich vzor. Poziistava soucasné z vice literarnich zanri. (viz
Skolské déleni lit. zanr) Textove se soucasné vaze k jinym, jiz vytvofenym textim - a to umeélecké i
neumelecké povahy. Postmoderni literatura ma ve své struktufe prvky a zanry administrativni,
publicistické, fecnické, védecké dokonce 1 umélecké povahy. Druhotné se vsak jednotlivé jeji slozky
jako celek neustale piehodnocuji, parodizuji, ironizuji. Radikalni ironie ovSem vyzaduje literarné
vzdélaného  piijemce. Tedy  cCtenafe, ktery pochopi 1  skryté vyznamy  textu.
Roman Umberta Eca - Jméno riize mizeme Cist jako detektivni roman, ale i jako roman o romanu,
jako dilo o jinych romanech. Ecliv roman je hrou na roman, hrou s romanovou strukturou = vice rovin
v textu.

Znaky postmoderniho uméni:

Citatovost - tvorbu jako produkci vystfidala reprodukce. Misto psani se dliraz presouva na
znovu-psani jiz existujicich textd. (nikomu to netikejte, ale pisu Babic¢ku)

Sériovost - zavedl ji do vytvarného uméni Andy Warhol (spojil reklamu s uménim) - stal se
prvnim reklamnim umélcem svétového vyznamu. (Reklama, medialnost je v dneSnim svété vse,
netieba byt, staci se jevit. Kniha, ktera neprojde televizi je mrtva.)

Ustalené symboly postmoderny:

e zrcadlo - jako symbol se pouziva pifi vytvoreni dvojnika. Ale i pti formovani déje, napt. v
hrdinovi se zrcadli zradce a ve zradci hrdina, (srovne;j s relativnosti dneska);

e muzeum - symbol minulosti, tradice, Ecova knihovna - symbol nashromazdénych poznatkii
ulozenych v knihéch;

e labyrint a bludiSté - zobrazuji ztratu orientace clovéka v postmodernim prostoru, v
prelidnénych méstech, v novych sidlistich (Internet = labyrint);

e Castym namétem postmodernich roméant je navozeni hadanky a FeSeni zahady, tedy prvky
kriminalni zapletky ¢i pfimo detektivky.

Postmoderna Casto saha pro staré a nepotiebné véci, které se stavaji podkladem pro tvorbu novych
predméti a objektt. Picaso: hlava byka z bicyklu, architektura obnovuje a rekonstruuje staré budovy:
novy komplex budov Bernské univerzity je napt. vybudovany ze staré tovarny na ¢okoladu, novy areal
Katolické univerzity Petra PAzméanya v Piliiskej Cabe u Budapesti vznikl ze starych kasaren, kde jsou
jednotlivé budovy pojmenované podle svétcii (FI MU - jednotliva kiidla budovy nazvat po zvlasté
oblibenych a vynikajicich studentech?)
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Totéz se déje ve filmu - tentyz film se nataci znovu a znovu = remake. Napf. Frankenstein ma
od zacatku dvacatého stoleti kolem dvaceti riiznych zpracovani. Nebo Dracula.

Postmoderna bezprosttedne souvisi s rozvojem elektrotechniky, ktera ovliviiuje vyvoj uméni.
(diskurs feminin) Televizni obrazovka umoznuje soubézné zapojeni zvukovych, zrakovych a slovnich
informaci do celkové vystavby uméleckého dila.

Pro text postmoderny je pfiznacna ptitomnost vicera hledisek, zornych uhlt a perspektiv.
Z4dné hledisko pfitom neni nadfazené, viechna jsou rovnopravna, stejné diileZita.

Pti tvorbé postmoderniho textu se uplatiuji predevsim tyto 2 aspekty:

e Preskupeni a prolinani rozlicnych zanrti a Casty vyskyt neliterdrnich zanrt: denik, dopis,
paméti, kuchaiské recepty...

e Vyuziti tzv. "palimpsestové techniky". Ta spociva v navazovani textu na jiné texty a volné
zachazeni s citaty a kvazicitaty (tedy s predstiranymi faleSnymi citaty).

V plvodnim vyznamu je palimpsest pergamenovy rukopis vicekrat popsany po smyti starSiho
textu. Pod textem napsanym cyrilici tfeba nachdzime stopy téhoz textu, zaznamenaného ptvodné
hlaholici. Tedy: znovu napsani jiz existujiciho textu je postup uzivany postmodernou. Piepis starSich
textll se vSak uskuteciiuje obyCejné jako parodie. Vyuziva se pfitom tzv. radikalni ironie. Kafka.
Arnost Goldflam.
vztah TEXT 1 - TEXT 2. TakZe novy text se vaZe na star$i text. Satiricky roman Miguela de
Cervantese - Don Quijote - v ném autor parodoval rytifské romany.

Pasti$ (z francouzstiny = napodobenina, imitace) je umelecké dilo, které vznika napodobenim
uméleckého nebo neuméleckého textu. Na rozdil od parodie si pasti§ obycejné zachovava vici
predloze loyalnost, pfiznivost. Pretvaii predlohu na vyssi vyznamové tirovni.

Netvoiiva napodoba ptedlohy je pfedpokladem vzniku kyce.
Ironie - posunuti vyznamu do opa¢ného p6lu. (Syn ptijde domi s polovinou hlavy na zeleno, rodi¢:
"Tob¢ to ale slusi.")

Teoreticky je svétova postmoderna spjata s vystoupenim Leslie Fiedlera, které pronesl roku
1967 na sympoziu o soucasné americké literatufe: "Literarni moderna je mrtva, tj. patii déjindm a ne
uz soucasnosti. V oblasti romanu to znamena konec obdobi Prousta, Manna a Joyce." Moderna se
podle Fiedlera vycerpala, je ohrozena artismem, vylucnosti, pfemirou racionalismu a teoretické
analyzy. Fiedler navrhuje navrat k "veselému nerozumu", k indiankdm, westernu, science-fiction a
velebi napt. Hagkova "Svejka". (srovnej na§ -ismus = poetismus a jeho manifesty.) Jde tedy o jakousi
literarni obdobu "pop-artu". (Fiedleriv text vysel ¢esky na jafe 1969 za asistence ruskych tankl - v
Orientaci.)

Pak ovSem ani postmoderna, ani Orientace, nékolik let vibec zadné kulturni Casopisy.
Paradoxn¢é se ovSem postmoderna dobrala jest¢ vétsi vyspekulovanosti, odvozenosti a pievaze
interpretace nad spontanni tvorbou, nez jak vytykala moderné. Jediny rozdil: tématicky postmoderna
saha vétsinou k latkam typu trivialni literatury = detektivky, erotické a dobrodruzné romany.

Zavér

Dnes prozivame hlubokou krizi osvicensko-racionalistického déjinného optimismu. 20. stoleti
zasadilo vife ve vzestup lidstva smrtelnou ranu. Nevéfime jiz zadnym ideologiim nabizejicim
bezkonfliktni budoucnost za cenu doCasné¢ho (!) omezeni lidskych svobod a prav. Nevétime jiz
globalnim konceptim vibec. Nechceme poslouchat zadny velky piib¢h s happyendem. Postmoderni
mysleni nas vede zpét k diferenciaci, rozmanitosti véci a déji. "Velky piibéh" se znovu rozpada v
mote piibéhd individudlnich. A tim se vracime k vychozimu bodu moderny, ktera zadala svobodu
individua. Nase krize vyZaduje obrat. Postmoderni rezignace na hledani pravdy, postmoderni
rezignace na silu lidského poznani, postmoderni rezignace na rozliSovani dobra a zla, krasy a hnusu,
vyvySenosti a nizkosti, tato postmoderni rezignace je sebevrazedna. Ponechavd postmoderniho
lovéka bez moznosti orientace. Podilejme se kazdy sam za sebe na této osudové volbé: MIT nebo
BYT nebo NEBYT.
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7. Samani postmoderny

Jako sakralni lze oznacit takovou stavbu, jejiz nakladnost je ve zjevném nepoméru k tcelu,
jemuz slouzi. Kdysi katedraly, pozdé&ji honosné budovy univerzit ¢i muzei dnes vystfidaly banky. V
sakralnich stavbach vzdy ptisobili magové té které epochy. Velké finance jsou magické (penize nemaji
mladé, a presto se mnozi). Dnes dokonce formalné€, numerickymi operacemi — srovnej Pythagorejci,
kabala. Magové minulosti museli uhranout jednu kravu po mnohahodinové namaze, magové dneska
provedou vytunelovani fondu ¢i banky kratickou operaci.

Je zajimavé, ze magové pravé vladnouci vétSinou zcela nevyhubi magy vcerejska, nybrz
péstuji si je, jaksi na doziti, v rezervacich. Véda dnes hoti na maly plaminek, s druhou garniturou lidi v
univerzitnich vybézich a kotcich. Nemohlo by tomu tak byt, kdyby tyto posuny nebyly podporovany
vétSinou obcand. Tteba staré Rakousko jesté stalo na dobrém priméru.

Pokles obecného zajmu o védu souvisi s poklesem zajmu o literaturu. Kdyz napt. Svatopluk
Cech vydal své Pisné otroka, prozivala to ¢eskd vefejnost i rakouské ufady jako zcela zasadni a
otfasajici udalost. Dnes jsou podobni pévci-proroci anachronismem. U nas odesli nejspise s Karlem
Krylem.

Tak jako byla doba pyramid, doba katedral, doba zamotskych objevi, byla i doba literatury.
Ne Ze by literatura zanikla, ale dochazi k jeji marginalizaci.

Kazdy stav ma v historii svou Samanskou vrstvu, kterd predstavuje prestizni povolani: pro
Slechtu a rolnictvo to byl klérus, pro burzoazii to byli védci a literati, v postmoderni dob¢ jsou témito
Samany zastupci financi a masmédii. Sice zachazeji se svétem pomysli a stind, ale Casto maji
obrovsky vliv na redlny svét. Jsou to obchodnici s iluzemi a jevenim se (herci). V dob¢ piebujeni
masmédii, v dob¢ Internetu se proto pro skutecného ¢loveéka paradoxné stdva vyznamného néco velmi
archaického: oralni tradice a piimy osobni kontakt.

Umeéni a véda je privatni zalezitost vlastniho duSevniho ristu (jakasi psychoterapie). Jsme jako
umelci a védci opét disidenty, neekame na iniciativu shora, nybrz bereme svij zivot do vlastnich
rukou. Pohiby basnikii a védcti se odbyvaji skromn& (Josef Vaclav Sladek, Svatopluk Cech -
desetitisice lidi na pohtbu, nosily se transparenty s nazvy jednotlivych dél Mistrt1).

Evropska kultura se zrodila, kdyz obraz, zvuk a pohyb predaly vladu slovu. Dnes znehodnocené a
usmykané slovo, jemuz uz nikdo nevéii a které nikdo nechce poslouchat, dnes toto slovo vraci Zezlo
zpét obrazu, zvuku a pohybu. Vznika novy svét kultury Internetu, poc¢itacovych her a virtualni reality.

8. Slunce nad Atlantidou

Zatim jesté vychazi i zapada slunce nad Atlantidou. Dnesek uz se nezabyva tim, co bylo dfiv:
slepice nebo vejce? (Oboji bylo pravdépodobné zaroven => rozkolisani ,,univerzalnich vysvétleni®).
Postmoderni pluralita rozezrala svét, navzdory obrovské sume védéni nashromazdéné lidstvem stojime
opét sami proti no¢nimu nebi (jako lovei mamutl) a ptame se: odkud jsme pfisli, kam sméfujeme, proc¢
prave ja? ( Je-li linearni Cas zemékoule = jeden den, pak lidé pfisli 5 minut pied plilnoci => rezultat:
hromadna sebevrazda?) Postmoderni rozpad kolektivniho védomi cile je pro tdzani se po smyslu
individualniho lidského zivota néco jako hledani zapomenutého destniku v loni zbofené hospode.

Postmoderni impulsy - na rozdil od velkych duchovnich konceptli minulosti jsou na Grovni
kuchyniskych receptii radia Krokodyl. Kde hledat?

e nabozenské sekty?
e kiestanska cirkev?
e totalitni —ismy?

Hledame obepnuté ostrovy lidského védéni (ur€eni tajnych spoleCnosti, studium
informatiky...), coZ je pouze jakasi intelektualni hra. A to je malo. Tim malem jsme my sami. Coz je
mnoho! Dnesni hédonismus, jemuz podlehla masova kultura i ,,vysoké uméni* stejné jako filozofie
sestoupivsi do masovych komunika¢nich médii - to vSechno odlakava (jako kachna lovce od hnizda)
¢loveka od jeho zakladni otazky, od jeho schopnosti ptat se po smyslu vlastni existence.
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Jak dlouho jest¢ bude nad Atlantidou zapadat a vychazet slunce? Pfitom se pravé dnes, na
téhle prednasce, mizeme odrazit od nulového bodu. Na zacatku 3. tisicileti, po zkuSenostech s
nejvetsim ponizenim clovéka = dveé svétové valky, dva vsevladné totalitni rezimy. Zamysleme se,
jakou tlohu v nasem zivot¢ hraly kultura a uméni? Alespon v Zivot€¢ mém to byla role pfimo hanebna.
Vychazely vstfic postupujici pasivité obcCana, az se staly pouhymi pfivésky zabavniho primyslu. (Pt.:
divak filmu 60. let versus televize dnes - skvéle natocené videoklipy, ale kde je kli¢ k jejich
pochopeni? Filmovy divak byl zvykly kli¢ hledat a nachazet. Dnes ale zadny kli¢ neexistuje. Zmét
nesouvislosti se to¢i Cisté proto, aby se na obrazovce néco neobvyklého délo. Ono piedvadéni se stalo
symptomatickym pro celé soudobé postmoderni uméni. Dnesni umélec je "schauspieler" => posun od
hloubky do mél¢in nemysleni, od skrytého ke zjevnému. Coz je tragédie postmoderni doby.)

Jak vypada ¢lovék odchovany touto postmoderni kulturou? Clovék, kterému jako jedinému
druhu na této planeté bylo dano védomi vlastni smrti (jako zdroj neustdlého traumatu, ale i z n¢j
pramenici sily). Smrt vykazand z naSeho védomi se ovSem vraci zadnimi vratky ve tvafich
hollywoodskych hercli pomazanych keCupem. Vysledkem je vSeobecné znecitlivéni viici smrti - zabity
civilista z valky se v televiznim zpravodajstvi stava obéti z amerického thrilleru. Na velkych namésti
svéta se pred megafony bavicl a $asku tisni stale vétsi pocet lidi, ktefi si neuvédomuji, Ze se z jejich
zivotll ztraci zakladni potfeba - potfeba samoty. Sebevysvétlujici samoty, obCas tryznivé, avsSak
zéaroven oplodnujici. Namisto samoty mame dezinfikované a naondulované prazdno.

Je-1i zde uméni a kultura pro Cloveéka (a pro koho jiného maji byt?), pak by se mély zbavit
svych SaSkovskych rolnicek a vnést do zivota novou vaznost, ktera je znamenim odpovédnosti.

Co je to tedy umeni?

e Uméni je souCast zivota, mnestoji nad nim, ale ani pod nim.
Umeéni je zpisob, jakym si ¢lovek uvédomuje cesty z minulosti do budoucnosti. Uméni
preklenuje nasi jepici pritomnost.

Uméni je nikdy nekonc¢icim pokusem o sebevysvétleni Clovéka.

Uméni otevira tajemstvi.

Zivot bez tajemstvi je nesmyslny.

Uméni klade stale znovu vécné otazky bez narokti na odpoved.

9. Uméni a ky¢

Ky¢ je komplexni kulturni jev.

Aspekty sociologické, historické, antropologickeé.

Relativismus: ky¢ nelze definovat, zalezi na individualnich preferencich.

Milan Kundera: "Bratrstvi vSech lidi svéta bude mozno zalozit jen na ky¢i." "Estetika
masmédii se nutn¢ stava estetikou kyce, a tim, jak masmédia vic a vic pronikaji do naSeho
Zivota, stava se ky¢ nasim estetickym a moralnim koédem." "Nikdo z nés neni nadcloveék, aby
unikl zcela ky¢i. I kdybychom jim sebevic opovrhovali, ky¢ patii k lidskému tdélu."

K definici kyce jako nejneuchopitelnéjsi estetické kategorie:

Estetickd hodnota uméleckych dél byla tradicné analyzovana pomoci pojml jednoty,
komplexnosti a intenzity.

Birkhofova estetickd mira (M) je dana podilem souladu (O) a slozitosti (C): M = O/C

1. Kyc¢ zobrazuje objekty nebo témata, které jsou vSeobecné povazovany za krasné anebo které
maji jasny emocionalni naboj.

2. Tyto objekty nebo témata museji byt okamzité identifikovatelné.

3. Ky¢ neobohacuje asociace spojené se zobrazenym tématem.

e Estetika klamu a sebeklamu (ky¢ ma vnéjsi charakteristiky uméni, ve skutecnosti je vSak jeho
falzifikaci - je spojen s pojmy imitace, padélku, podvrhu)
e Pozadavek okamzité identifikovatelnosti vyZaduje znaénou miru dovednosti autora.
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Ky¢ neni formou Spatného umeéni, nybrz tvoti svij vlastni uzavieny systém, ktery se vyskytuje
vedle systému umeéni.

Ky¢ by mél byt pojiman jako transparentni znak: zobrazené CO v ky¢i piisobi na ukor JAK.
Specificky esteticka forma 1zi - skrze ky¢ se divame na to, co piktogram kyc¢e zobrazuje.
(Ptiroda ¢i skute¢nost sama nikdy neni ky¢em. Kycem mtize byt pouze jeji zobrazeni.)

Ky¢ je neslucitelny s ironii, s pochybnosti, ky¢ nekon¢i otazkou, nybrz odpovédi. Prave
vaznost kyce jej €ini sméSnym a patetickym.

Ky¢ parazituje na emocionalnim naboji zobrazovaného jevu, ale i na uspé$nych uméleckych
dilech.

Ky¢ nenuti vnimatele do dobrodruzstvi aktivniho poznani, spiSe jej nasilim nuti, aby se
podrobil efektu.

Vnimatel kyce nekonzumuje originalni zobrazeni svéta, kocha se pouze druhotnou imitaci
prvotni sily skutecného umeéni.

Ky¢ se ani tak netyka umeéni, jako spiSe Zivotniho postoje a chovani. Konzument ve 1zi kyce
nachazi sebe sama, ky¢ je lehce stravitelny.

Dialekticky vztah mezi avantgardou a kycem: avantgarda vznika jako reakce na sifeni kyce,
ale ky¢ se obnovuje tim, Ze neustale tézi z objevl avantgardy. (Tvarci postupy avantgardy
zacinaji byt podezrelé, jakmile je zacne chapat vice lidi.)

Ky¢ konzumenta ptresvédcuje, ze se proste setkal s kulturou a Ze nema klast dalsi otazky.
Esteticka funkce u skutecného umeéni odstraniuje moznost jednoznac¢né kodifikace, aby
piijemce byl v situaci lustitele poselstvi, jehoz kéd neni zndm a ktery si tudiz musi sam
vyvodit nikoli ze znalosti pfedchazejicich poselstvi, nybrz z kontextu samotného poselstvi.
Umeéni nenese pouhy vyznam, ale trvaly zdroj vyznami nesveditelnych pouze jednim smérem.
Ptipraveného vnimatele nejednoznacnost poselstvi skutecného umeéni jiz nepiekvapi.

Umélecké poselstvi je struktura, kterou jen sté¢zi mizeme nechat ustrnout do definice, do

konven¢ni formule.

10. Kulturni outsideri versus oficialni produkce

Cim je hlavni kulturni proud regulovanéjsi, tim vice se ziva tvorba se svymi

nepfedvidatelnymi odbockami a novymi podnéty odehrava v postrannich ramenech. Vznik samizdatu
(Egon Bondy) stavi kulturni outsidertstvi do nové perspektivy - neoficidlni duchovni trendy se
institucionalizuji. To vyvolava otazku: Co je stfed a co je okraj? Které tendence jsou urcujici a které
nezivotné? Van Gogh - cely Zivot nic neprodal...

Ceské outsiderstvi jako legitimni tviirce narodni kultury.

Okrajové postaveni tviirce nezpusobilo okrajovost jeho dila

Bozena Némcova - zivotni outsider na pokraji obcanské vyvrzenosti, ale jeji dilo vSichni ctili a
milovali, smérodatni kritici je ihned pojali do kulturni normy.

Macha - jedinkrat se seSel s Palackym a zanechal v ném ten nejhorsi dojem. Jeho dilo bylo i
po smrti Machy literarné a ideologicky nepfijatelné, dokud jeho osobni vystfednosti
neupadly v zapomenuti a dokud nevrazivi soucasnici nevymieli. Pak se jeho outsiderstvi
proménilo v romantické ozvlastnéni.

Dilo, které vzniklo na periferii, na ni také zistalo, ackoli samo o sobé znamenalo hodnotu
nespornou

okrajova tvorba je bezcenna a ¢as to provéii - dokaze
okrajova tvorba je ptilis exkluzivni, tak vylucna, ze se z vnitfnich divodi nemuze a Casto ani
védomé nechce stat spotfebnim statkem.



15

Milota Zdirad Polék - to sice dotdhl az na generala, ale byl poeta minor (jeho rébusovité
skladby zistaly nesrozumitelné uctivym soucasnikiim a dnes pusobi bizarnim kouzlem
melancholie)

Josef Jaroslav Langr — ,,proklety basnik Narodniho obrozeni - ptipad, kdy se tviirce a jeho
dilo pftili§ dikladné ptizpiisobi pozadavkiim doby. Tvorba totiz vzdycky obsahuje ur¢itou
miru stylizace a odstupu od prudkosti spontanniho gesta. Skute¢ny tvirce vSak smétuje
mimo uméni, k Zivotu co nejuplnéj§imu. Langr umélecky pozadavek doby chtél nikoli
pouze uskutecnit, ale rovnou ztélesnit.

O 4 roky star$i nez Macha, stejné€ jako on strmé nadani, ale nevladl machovskou namésicnou
suverenitou, okusil literarniho uspéchu, ktery Machovi nikdy za zivota nebyl dopran. Doporucovalo se
basnit v lidovém duchu (Celakovsky - Ohlasy pisni...). Langr se necht&l spokojit s odvarem, nechtél
byt JAKO lidovy zpévak, chtél byt lidovy zpévak DOOPRAVDY. Vzdal se vseho literarniho a stal se
potulnym venkovskym zpévakem, trvale podnapilym, osvojil si schopnost improvizace, svoji tvorbu
prestal zapisovat... Celakovsky a Kamaryt, jeho nékdejsi piatelé, jesté za Langrova Zivota jeho pisné
sebrali a zapsali jako lidové. Umiel v ptikopu za plotem. Umélecka konvence si nemohla dat libit
tento prilom. Distancovala se od Langra jako od ¢lovéka, ktery porusil pravidla.

Ulohu ptikdzanou dobou mohou hrat jenom duchové primérmi. Dnesni &itankové dé&jiny
kultury sleduji cestu, ktera §la ptivodné mimo hlavni kulturni proud a byla vyslapana dodatecné.
Dnesni oficialni déjiny kultury sleduji stezky nekdejsich outsiderti.

Otazka: Plyne z toho, Ze jenom ta dila, které jsou v této chvili ,,mimo®, maji nadéji na nesmrtelnost?
Ne. Outsiderstvi je integralni slozkou normalniho kulturniho vyvoje.

Outsiderové za dobovou normou zaostavaji nebo normu napliiuji na podivinsky a nelegitimni
zplsob a nebo piedjimaji, k ¢emu se organicky vyvoj dopracuje teprve za fadu let. Vzdy jsou
rezervoarem duchovni energie. Oni na sebe berou riziko experimentu. Ustalend kultura se ujistuje o
spravnosti své cesty na pozadi experimentd nezdafenych a posléze si osvojuje zisky experimentl
zdatenych. Kultura, ktera nema sviij korektiv v outsiderech, stagnuje. (Woody Guthrie, Jan Zrzavy,
Vincent van Gogh)

Kazdé poradné nakladatelstvi ma svého outsidera: Paseka ma Vachala, Petrov Ivana Blatného.

Stanislav Mraz - umtel 1918 v Kosifich asi kolem ctyficitky, basnik 11 divadelnich her, 18
sbirek poezie, matka posluhovacka, pil vodu - cukrovka

J. A. Pitinsky - dnes klasik, reziruje od 15 let

Jozka Mrazek Horticky, Jan Novak - moravsti umélci v Pamatniku narodniho pisemnictvi

11. Architektura a postmoderma

Syntetickd povaha soucasné architektury a urbanismu vede ke spolupraci umélct i odborniki
humanitnich a technickych véd pii hledani odpovédi na otazky, jak bude vypadat architektura nasi
budoucnosti. Hledaji se nové metody a prostiedky, jak pfipravit pro Clovéka adekvatni prostiedi
odpovédnym formovanim prostiedi mést a vesnic.

Pied architekturou a urbanismem zacatku jednadvacatého stoleti let lezi nové ulohy fesit a
formovat obraz budouciho hmotného a zprosttedkované i socialniho prostiedi tietiho tisicileti. A to ve
zcela novych podminkéch rostouciho demografického a spolecenského pohybu a novych technologii a
témito faktory vyvolaného ekologického napéti. Proto architektura v souc¢asné dob¢ uz neni krasnym a
nezavislym uménim, uvédomuje si svoje poslani a odpovédnost. Stava se véci vSech, ma nové
soufadnice humanniho a technického kontextu s prostiedim. V zavislosti na technologii, organizaci
vyroby i a spoleCenskych zménach vznikaji, rozvijeji a pretvafeji se nové, dob&¢ adekvatni
architektonické styly. Posledni desetileti jsou charakteristickd rychlym vznikem, vyvojem a svétovym
rozsifenim riiznych architektonickych smérd, trendd a hnuti. Prehled v situaci ¢asto komplikuje jejich
pfinos, vyznam v soucasné architektonické tvorbé i na jejich dal$i moznosti vyvoje se rizni. Shoduji
se pouze v tom, ze jednotny velky styl, jakym byl napf. jeden z poslednich - empir ¢i secese -
nevznikl, i kdyZ byl jeho ptichod mnohdy ptedpokladan a casto prorokovan.
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Moderni architektura

Od konce prvni svétové valky do zhruba konce Sedesatych let nejvetsi rozsifeni zaznamenala
tzv. moderni architektura, které se také Casto a pravem fika internacionalni styl. Zrodila ho evropska
avantgarda po prvni svétové valce s ideou socialismu a s idealem vytvoreni dokonalého bydleni
pracujicich. Kdyz Walter Gropius, feditel Bauhausu, emigroval z hnédého Némecka a v tficatych
letech piisel do Harvardu, americkd architektura, pfedtim az na vyjimky tradiciondlni, se pies noc
zmeénila. Pro nasledujicich tficet let evropska i americka architektura - a to ve vSech oblastech - byla
zalozena na uméleckych koncepcich vytvorenych pro délnicka sidlist¢ koncem dvacatych let. Tyto
protihistorizujici a racionalni koncepce bezkonkuren¢n¢ udavaly tén a zmeénily tvaf mést mnoha
kontinentli. Koncem sedmdesatych a poc¢atkem osmdesatych let se zdalo, Ze se moderna vycerpala, ze
jiZ nema moznosti vyvoje, ze nema novym mladym generacim co fici. Byl kritizovan jeji individualni
chlad, bezcitna racionalita, mald korespondence s lokalitou, rigidni chéapani ucelu, nerespektovani
psychologickych a sociologickych poznatkli o vztazich mezi uzivatelem, divakem a architekturou. Od
této doby jsou monoténni, prosklené vyskové funkcionalistické stavby v prostiedi historickych meést
¢asto chapany nikoli jako symboly pokroku a blahobytu, ale stale ¢astéji jako projevy byrokratismu,
kulturniho primitivismu a nesmyslného plytvani energiemi a materidly. Pokud demonstrovaly
nezvykla konstrukéni fesSeni, byly pokladany za jakysi technicky exhibicionismus.

Pouze puristé zistali vérmni formalnimu kanonu moderny. Praktici i teoretici postmoderni
architektury prohlasovali "Moderni architektura je mrtva! Mezinarodni styl doslouzil!" S jistym
odstupem muizeme fici, Ze tomu tak neni. Styl zalozeny a rozvijeny Waltrem Gropiem, Miesem van
der Rohe, ktery emigroval do Chicaga na Illinois Institute of Technology, Le Corbusierem ¢i ruskymi
konstruktivisty a ¢eskoslovenskou funkcionalistickou skolou se ve svéte i nadale rozsifuje v novych,
soucasné dob¢ a jejim pozadavkiim odpovidajicich variantach a nuancich. Dominuje i nadale soucasné
architektonické produkci, i té prvotiidni, ktera ¢ini cca 5 % toho, co se postavilo.

Na hlavnich dilech pozdni moderny (late modernismus), ktera je stale jeste€ protihistoricka, je
napadné uvolnéni pfisnosti, tendence k estetizaci a plastické obohaceni tohoto stavebniho stylu.
Roztavuje se v nich hranatost Miesovych staveb se smyslnou télesnosti staveb Alvara Aalto ¢i F. L.
Wrighta, ktefi jsou uvadéni i jako piedchtidci postmoderny. Vyzna¢nym architektem je Hugh Stubbins
v Cambridge nebo velkd projekéni firma Skidmore, Owings a Merril (zkratka SOM). K hlavnim
predstavitelim moderny patii také Richard Meier, Herzberger, Ando, Behnisch. Se zakladnim heslem
moderny - forma sleduje funkci - nakladaji volné, aniz by je pfitom zradili. V tzv. novém
funkcionalismu, v nové "jednoduché architektufe" je ovsem tento zakladni zakon moderni architektury
znovu dusledné dodrzovan. Gropiem zalozeny styl proziva v soucCasné dobé svoji renesanci v
takzvaném Neobauhausu, ovSem s vét§im dirazem na estetizaci. V mnoha soutéZich na celém svété se
objevuji projekty v tom stylu, které jsou - coz je piekvapivé - produkovany pievazné mladsimi
architekty.

K pozdnimu modernismu pfispél téz architekt John Portman, ktery navrhl hotel Hyatt s
ustfedni halou, probihajici celou vySkou hotelu. Dale je uvadén Helmut Jahn z Chicaga, jehoz
virtuozita spociva v odvazném formovani hmot, povrcht a tvarti fasady (budova State of Illinois v
Chicagu). Dal§im smérem v proudu pozdné moderni architektury je tzv. "architektura kiize a kosti", je
to nejnovej$i generace mrakodrapti a prosklenych pavilonl inspirovand predvaleénym Miesovym
navrhem obohacend o zakulaceni a zeSikmeni. Piikladem mtze byt tvorba P. Johnsona a J. Burgee z
pocatku osmdesatych let, u nas vézdk Motokovu v Praze ¢i vystavni pavilon D na brnénském
vystavisti od prof. Z. Denka.

Plasticismus

Autor vyroku o architektuie jako o "Cisté forme€ v plném svétle" Le Corbusier ma mnoho
nasledovnikl. Pfeménili betonovy brutalismus v plastickou hru forem a pfitom jej zjemnili.
Vystupnovana, dale vyvinuta v novych podminkach je tato architektura architekty stfedoasijskych
republik, objevuje se i na severu Ruska, napt. v novém campusu Petrohradské university ¢i v dile L. L.
Kahna. K neocorbusianismu byva pficitan Richard Meier. Tyka se to pfedevsim jeho galerie uméni v
Atlanté a muzea uméleckych femesel ve Frankfurtu nad Mohanem. Zde se inspiroval prvnim obdobim
Le Corbusiera, bilou architekturou s perfektnimi proporcemi piisné matematicky komponovanymi.
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High-tech architektura

je supertechnicka architektura, ukazujici instalace, zbytnéld technicka zafizeni, ktera
prezentuje jako esteticky pasobici prostiedky. Pohlizi na diim jako na stroj, kde jsou funkéni dily uzity
jako estetické elementy. Shlizi se v technickém perfekcionismu letadel, kosmickych lodi a pouziva
$pickové technologie. Uziva vzdy toho nejmodernéjsiho, co v technice ve svété existuje. Navazuje na
funkcionalismus a konstruktivismus. K ptfedstaviteliim patii pfedevsim architekti, napt. Norman Poster
a Richard Rogers. Nejznaméjsim piikladem je Pompidouovo centrum v Pafizi od architekti Renza
Piana a Rogerse z roku 1977, Lloydova banka (Rogers) v Londyné ¢i Hongkongu (Foster) atd.

Ekologicka architektura

zahrnuje solarni domy riznych systému, budovy, které jsou konstruovany tak, aby uspotily co
nejvice energie, domy, které jsou navrZzeny podle nejnovéjsich ekologickych poznatkl. Forma vychazi
z funkcionalnich pozadavki energetického provozu. Pfikladem miize byt dim s nulovou spotiebou
energie od architekta P. K. Harboe na DTH v Lyngby v Dansku, solarni domy v Izraeli ¢i severské
domy ve Skandinavii.

Soucasné Sirsi a realnéjsi povédomi ekologické problematiky ve spolecnosti ma svtij ptivod v
prvnich vyraznéjSich projevech ekologické a energetické krize v letech 1973 - 1974. Na veftejné
minéni mély vyznamny vliv zpravy Rimského klubu - skupiny sta akademiki z 53 zemi, které
prognozovaly zmény kvality zivotniho prostiedi v budoucnosti v dtsledku rostouci exploatace zdroji,
nazory novinait, politikti, vlad atd. Lidstvo tak postupné doslo k poznani, Ze palivové a surovinové
zdroje jsou jiz omezené a ze stupen zneCiSténi zivotniho prostfedi se blizi hranici, kdy se s nim
ekosystémy Zemée nebudou moci uspésne vyrovnat. To vedlo k odklonu od Cisté antropocentrického
chapani svéta a k hledani souladu s pfirodou, s niz je lidskd existence tUzce svazana.

Odtud se odvijeji myslenky alternativniho zivotniho stylu i tzv. tiché revoluce ve vyspélych
zemich, popularizuje se alternativni medicina, formuje alternativni zemédé€lstvi, objevuje alternativni
kultura. Udrzeni soucasn¢ho stavu a brzké obnoveni pfirozené rovnovahy se stalo ekologickou a
narodohospodaiskou nutnosti, jez se promitd i do oblasti vystavby a architektury.

Zejména u rodinnych domi se v soucasnosti setkavame s mySlenkou vytvofit pfirozené a
vSestranné zdravé prostfedi pro zivot lidi. Biodomy se buduji z pfirodnich stavebnich materiali,
osvétleni, eliminuje se vliv Skodlivého zafeni vnéjsich a vnitinich elektromagnetickych poli. Méni se i
tvarnost staveb, které nejsou chapany pouze utilitarn€, ale casto vysokou kvalitou architektury
vyjadiuji svlij vyznam pro soucCasné lidstvo. Ekologicka architektura zahrnuje bézné typologické
druhy (rodinné a bytové domy, obcanské a vyrobni stavby), které svym feSenim odpovidaji maximalné
soucasnym ekologickym poznatkiim. Sem patii i specialni primyslové stavby, které slouzi v ramci
svého poslani vyslovené ekologickym ucelim. Ob¢ kategorie staveb chrani a minimaln€ narusuji
zivotni prostiedi.

I architektonicka a urbanisticka kritika se v osmdesatych letech stala ,zelenou“. K
ekologickému hnuti se pfipojovali mnozi angazovani kritikové spolecenskych poméri. V usili o
ekologicky intaktni prostfedi je zahrnuto i angazovani se o nové Zivotni formy a jim odpovidajici
architekturu. Malé méfitko, zatravnéné stfechy a okna s malymi tabulkami v dievénych ramech mély
vzkiisit ducha sousedstvi. To sice v té€ dobé prochazelo obdobim deziluze, presto se mnozi architekti i
sociologové k nému vraceli. VIiv nebyl velky.

Analogicka architektura

Dnesni cloveék ocekava lidské rozméry od architektury, opravnéné vyzaduje technické
zabezpeceni humannich ideji ve tvorbé prostfedi pro svij zivot. Chce prostiedi stale krasnéjsi a
komfortnéj$i. Presyceny frekvenci inovaci zadd kontinuitu v kultufe, v uméni architektury.
Novatorstvi ustupuje tradicionalismu, architektura se stava ekoantropocentrickym dilem. Z téchto
mysSlenek vychdzi smér tzv. "analogické architektury" propagovany predevsim curysskym profesorem
R. Reinhardtem a eskym architektem Miroslavem Sikem, Zijicim ve Svycarsku. Architektonicka dila



18

vychazejici z jeho okruhu jsou projektovana tak, aby navazovala na pfirodni a socialni okoli, vychazi z
genia loci lokality, navazuje na pfirodu a tradi¢ni materialy. Vychazi se z zivota lokalnich skupin,
studuje se etnografie a zivot regionu, pouziva se znamych, zauzivanych forem, bez obav jsou
pouzivany formy historizujici.

Primitivni architektura

Mobdni je smér "primitivni architektury", ktera pod heslem "u¢me se od rozvojovych zemi"
stavi novy pozadavek: stavét z jednoduchych materialti, redukovat komplexitu. Tam patfi v soucasné
dob¢ v celém svéte propagovana hlinénd architektura, inspirovana napt. formami indidnskych staveb,
jejiz formy mohou byt také prepisovany do litého betonu. Klade se diraz na vyuziti mistnich
pfirodnich material a tradicnich technologii. Takto mize byt dosahovano velmi zajimavych forem.
Do této souvislosti jsou také zafazovany pokusy o racionalnéjsi vyuziti dieva ve stavebnictvi, napf.
velkorozponové lepené vazniky zajimavych tvart atd.

Postmoderni architektura

V 70. letech dochazi v architektuie ke zménam, zac¢ina se vice nahlizet ze tfi hlavnich hledisek
- socialniho, estetického a technického. Nékteti architekti tvrdi, Zze architektura zalozena na empirii v
tvorbé prostfedi zklamala. Nastoluji komplexnost, nevyhnutelnost védeckého poznavani, formuluji
teorie pro rozvoj novych tvotivych trendd, nazord a diskusi. Misto "architektura a prostiedi" nastoluji
princip "architektura v prostiedi". Zdraziiuji tim zavislost, nerozlucitelnost, podminénost, novou
moralku architektury... Architektura v prostfedi plni nezastupitelnou funkci a ve smyslu svého
humanniho a technického kontextu formuje vztah ¢lovéka ke svétu.

Jako reakce na monotoénnost moderniho mezinarodniho stylu, na formovou omezenost
bezcitné poskladanych Skatuli a krabic a na smutnou betonovou Sed’, které jsou mnohymi uzivateli
pokladany za vizualni degradaci zivotniho prostfedi, vznikla v sedmdesatych letech predevSim v
angloamerickych kruzich tzv. postmoderni architektura. Vibec u vzniku postmodernismu byla jako
prikopnik pravé postmoderni architektura, kterd hnuti iniciovala. Ch. Jencks ji charakterizoval jako
populistné pluralistni umeéni bezprostfedni sdé€litelnosti, které svou ikonografii souvisi s narodni
mytologii. Postmodernismus odmita avantgardni koncepce tzv. revoluce v uméni a poklada je za
utopii, stejné jako revoluci spoleCenskou. Sebeorigindlnéjsi dila avantgardy podle postmodernistd
zevsednéla masovou reprodukci a konzumem z moci trhu, aniz navazala skutecny kontakt s divaky.
Konstruktivistické projekty ucelnych stroji na bydleni byly realizovany jako odosobnéné, jednotvarné
betonové krabice.

Za manifest postmodernismu je mozné povazovat knihu amerického architekta Roberta
Venturiho z roku 1966, kterd se nazyva "Complexity and Contradiction in Architecture". Proti tezi
nedekorativni, oprosténé architektury vyslovené Miesem van der Rohe "less is more" (méné je vice)
hlasa Venturi "less is a bore" (mén¢ je nuda). Proti snaham Miesovym o oprosténou, ale dokonalou
formu bojuje Venturi za bohatost a neo¢ekavanost forem.

Postmodernismus se proto pokousi obnovit ztracenou vnimatelovu pozornost nejriznéjSimi
symbolickymi prvky, nékdy i ornamenty na fasadach staveb. Prosazuje, aby se znovu na architekturu
pohlizelo jako na stavebni uméni, obraci v extrémnim ptipadé princip "forma sleduje funkci" ve svij
protiklad "funkce sleduje formu". To znamena, ze funkce je zavisla na form¢. Architektura ma znovu
vytvaret znameni a symboly, davat identifikacni body a produkovat monumenty. Konci vira v Cisté
funkcionalni zhotovitelnost lidského svéta, jde o rozchod s presvédéenim, Ze je mozné "vypocitavat" a
prid€lavat lidsk4 minima, Ze o krase Ize ¢lovéka presvedcit a ke §tésti je ho tfeba donutit. Architektura
je pojimana jako umeéni, které vice nez ostatni vytvaii svét Zivota... vice nez ostatni je spojena s
racionalitou védy, technikou a technologii. M4 vyrazné sociologicky charakter a bezprostiedn¢ do
sebe pojima a vyjadiuje potfeby a zajmy, pfani a tuzby, ale i iluze spolecnosti, kterd je produkuje.
Zacina modernizace (zifizovanim péSich zon, obnovou obchodnich pasazi) a prestavba mést, ktera je
energeticky mén¢ naro¢na nez funkcionalistické pfedstavy jejich uplné likvidace a znovuvystavby.
Modernizace, ktera odpovida kulturné ekologickym, energetickym, socidlnim i dal§im pozadavkim
doby, ptizniveé zpétné€ ovlivnila architekturu novostaveb i urbanismus. V urbanistickém planovani je
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odvrzeno striktni zonovani dle athénské charty, vraci se mixaz funkci (napf. bydleni, sluzby ¢i
distribuce a administrativa), ktera je vyhodna i z hlediska financovani. U ur¢itych vrstev spole¢nosti se
objevuje zajem o navrat do mést tfeba bydlenim v tzv. méstskych vilach. Nové se definuje vetejny
prostor, ktery nabyva konzumniho charakteru.

Nekteti zastupci tohoto sméru se ubiraji k tomuto cili s odpovédnou vaznosti, jini hravé a
humoristicky, v Japonsku se objevuje abstraktné graficka ornamentika. Postmodernisté si vypujcuji z
dé€jin, experimentuji s piebohatym arzenalem historickych forem. Navratem ke slohiim minulosti
zpravidla paroduji jejich sklon k absolutizaci urcitych tvarnych schémat, prostiedkti i postupti. Vlastni
styl postmoderni hnuti dosud nevyvinulo. N&kteti kritici nazyvaji jeho dila prestavkovou zabavou v
historii architektury. Sem patii napf. "spontanni architektura", kterou celd fada mladsich architektii
ustavila radostnou hru s historickymi fragmenty na princip.

Tito nonkonformisté architektury uzivajici klasické, venkovské ¢i také trividlni motivy a
elementy, Casto s ironickym zamérem. Nejznaméjsi zastupce tohoto sméru je Charles Moore, profesor
Berkeley University v Kalifornii. Péstuje se tzv. pluralismus forem, misi slohy kdysi tfeba zcela
protichtidné.

Stavebni formy klasicismu, které se vztahuji k renesanci, jsou znovu ozivovany Vv
neoklasicismu. Renesance v§ak sama znovu pouzila forem antickych. Ideal architektury tohoto sméru
je obydleny monument. Zastupci jsou R. Bofil, P. Hodgkinson, Stern, Smith ¢i M. Botta. Nékdy tyto
stavby pripominaji rusky "socialisticky realismus" z let 1933-1953. Modifikovany historismus
vyznavaji Michael Graves, profesor univerzity v Princetonu v USA, jehoz prvni velkou stavbou je
budova méstskych sluzeb v Portlandu. Je to skutecné odvazna hra s historizujicimi formami. Jeste
odvaznéjsi je "Humana" v Louisville, kterd byva pokladana za vrchol postmodernismu. Déle je to Rob
Krier a Philip Johnson, ktery ma nejvice realizaci. Johnson nevytvofil sviij vlastni osobity styl, kazda z
jeho staveb je jind. Postmodernismus plny historickych forem nasel odezvu v mnoha zemich Evropy:
Angli¢an James Stirling vytvofil galerii uméni ve Stuttgartu, Spanél Ricardo Bofil obytnou &tvrt v
Pafizi, Némec Oswald M. Ungers knihovnu v Karlsruhe. V podobném duchu tvoii Japonec Arata
Isozaki a Ital Aido Rossi. S mimotadné nefunkénimi formami ptichazi Frank Gehry, napt. v realizaci
pravnické fakulty Loyola University v Kalifornii. Pfedstaviteli perspektivni moderny -
individualistické jsou Stirling a Hollein. Racionalismus vyznava Aido Rossi a Ungers.

Ve snaze oslovit divaka byva vyuzivano i napadné riznorodych motivl. Kritici si v§imli
zameérné libivosti a rozmanitosti stavebnich citatli ,,bonboniérového stylu“ a sté€zuji si na totalni
"disneylandovani". Pfipoustéji vSak, ze mnohym ob¢antim se libi arkyie, vézicky nebo sloupy. Je to
povstani proti funkcionalistickému kanonu forem. Sociologové zkoumajici tento jev hovoii o vyrazu
stale pluralistic¢téjsi spolecnosti. Spole¢nosti individualizované s velkymi naroky na Zivotni standard.
Debata o postmoderni architektufe pfispéla ke znovuobnoveni dialogu mezi architekty a sociology.
Nestalo se tak vSak v pravy okamzik. Teze o "nové urbanité" nebyly - mimo prednaskové saly - Siroce
pfijaty. Misto toho pfisla znovu do mody filozofie. I kdyz pfevazné v postmodernich vyrazech.

Tvirci ziskali v architektufe znovu prevahu. K tomu neni potieba Cist, neni tieba si davat
otazky o planovani mést a jejich rozvoji. Zde staci stavebni pozemek a nevazana chut’ tvofit... jako jiz
drive.

Regionalismus

Postmoderni obdobi v sob¢é zahrnuje urcity zdravy skepticismus, tviiréi pokoru jako reakci na
predchozi utopické vize tohoto stoleti. Architekt dnes odpovédnéji zvazuje miru vlastni tvofivosti
zejména ve vztahu k pfirodni a kulturni ekologii uvazované lokality. Neni proto nikterak udivujici
navrat k regionalnim architektonickym tradicim, ke zkuSenostem mnoha generaci. Tyto zkuSenosti se
dnes ovéiuji, koriguji a védecky formuluji. Dochazi se k poznani, Ze kulturni ekologie je pro clovéka
stejné dulezita jako ptirodni.

Nejen z renesancnich principti je mozné odvozovat. Mnozi architekti tzv. regionalismu
pouzivaji tradicni, zemité stavebni formy. Ty jsou pifejimany z lidové architektury, venkovskych
staveb ¢i prostfedi malomésta. Tato tendence je také oznaCovana jako pseudolidovost ¢i produkce
syntetického domova. Jejim cilem je lidova pravost a pivodnost, blizkost masového vkusu, odvraci se
od premoudrelosti, intelektudlnosti a chladu moderni architektury. S touto filozofii vznikala dila
Dixona a Hilmera - Sattlera. Postmodernistické rysy lze chapat jako vycCerpani jedné podoby
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architektury. Jde o hledani novych forem, i kdyZ tfeba jen znovuobjevovani novych tvari a proporci,
které by odpovidaly novym potifebam v situaci, ktera se proménila.

Dekonstruktivismus

V hrubych obrysech lze fici, Ze pro soucasnou architektonickou tvorbu je dosti pfiznacna
dekonstrukce jako uvolnéni a rozbiti star§ich vazeb a ambivalence jako dvojakost skutecnosti. Tyka se
to nejen umelecké a technologické oblasti, ale plati to i v socidlnich, politickych i institucionalnich
souvislostech. Dekonstruktivni architektura navazuje v hierarchickém vyvoji architektury na
postmodernistické sméry. Predstavuje v soucasné dobé velmi vyrazny smér, upoutava na sebe
pozornost a je predmétem Cetnych diskusi a dohadl. Neni snadné vymezit znaky, které ji od nékterych
proudii postmoderny odlisuji, i kdyZ jsou na prvni pohled viditelné. Hnuti je provdzeno naro¢nymi
vyklady, je zalozeno na diskursu, ktery se (jako u postmoderny) zrodil v oblasti filozofie, literarni
teorie a kritiky. Vliv filozofie na architekturu nebyl nikdy tak velky jako nyni, v Ccase
dekonstruktivismu.

Drive se filozofické pojmy v architektufe vazaly obvykle k vyznamové nebo ideové
interpretaci jejich forem - v moderni architektuie a postmoderné je forma vylucné interpretacnim
znakem. V dekonstrukci dochazi k samému rozruseni interpretace formy. Pro nas, ktefi sledujeme tato
dila z odstupu, predstavuji estetické aspekty a invence, jimiz se dekonstruktivni architektura formalné
této tendence pro rozsifeni sféry formalniho jazyka architektury. Plivodem sahaji tyto formalni znaky
k ranym fazim ruského konstruktivismu (porevolu¢niho) nebo Le Corbusierové purismu. Poskytuji
také nejjednodussi moznost rozliSit dekonstruktivistickou architekturu od ostatnich tendenci bez
ohledu na teoreticky a filozoficky diskurz, ktery ji doprovazi.

Vycet formalnich znakt je rozsahly - programova neukoncenost formy, rozbiti, zkrucovani,
rozbiti, fragmentace, uzaviené formy, propadani, naklanéni, eliminace, superpozice, decentrace,
dislokace. Dochazi k zamérnému rozkladdani - destrukci ¢i dekonstrukci znamych dél, pricemz se
upozoriuje na jejich vyznamovou prazdnotu a schemati¢nost, vytvarna klisé. Architektonicka forma
se stava prostfednictvim metajazyka, kterym ji obdaruje dekonstruktivni interpretace, jakousi filozofii
formy, pficemz se oslabuji jeji symbolické obsahy nebo se piesunuji na vedlejsi kolej. Vyznamnymi
predstaviteli tohoto sméru jsou Gehry, Peter Eisenman a Koop Himmelblau.

Ch. Jencks v polemické stati Dekonstruction - Pleasures of the Absence (Dekonstrukce -
potéSeni z absence) hovoii o dekonstruktivismu piimo jako o neomodernismu:..."Existuje-li
neomoderni architektura, pak musi spoc¢ivat na nové teorii a praxi modernismu. Jediny proud, ktery se
v poslednich letech vytvofil - znamy jako dekonstrukce nebo poststrukturalismus - vSak piejima
elitismus i abstrakcionismus moderny a pfejima jeji znamé motivy, které bych nazyval pozdni."
Dekonstruktivistickymi formami se velmi obSirné zaobira Wigley ve svém vykladu v katalogu k
vystavé v Muzeu moderni architektury v New Yorku, konané na jafe 1988 jako prvni vefejna
manifestace dekonstruktivni architektury. ..."Dilo je otfesené, ale soudrzné a extrémné pevné, pevnost
je organizovana nezvyklou cestou, rusi tradi¢ni smysl pro konstrukci... funkce sleduje deformaci...
NaruSeni formy nevyplyva z jejiho znasilnéni z vnéjSku... poskozeni formy vyvolava estetiku
nebezpeci, nikoli vSak hrozbu. Dekonstruktivistickd architektura narusuje figury zevnitf... jako by
néjaky parazit formu infikoval a zevnitt narusil. Dekonstruktivisticka forma pfeziva své muceni a
dokonce z né&j ziskava silu... Vystavuje slabosti tradice, spiSe nez aby je piekonavala... narusuje,
odcizuje se... proménuje centrum tradice... Tim, Ze tradici pln€ obsadi, poslusna vice nez kdy dtive jeji
vnitini logiky, odhaluje jeji vnitini dilemata..."

Francouzsky filozof Jacques Derrida, v jehoz dile se objevilo architektonické argumentovani
jako soucast jeho wvnitfni struktury, fika: "Architektonické mysSleni muze byt dekonstruktivni v
nasledujicim pfipad¢ jako pokus vizualizovat to, co uvedlo svou autoritu do architektonického
propojeni ve filozofii..." "Myslim, Ze dekonstrukce nastava, kdyz jste dekonstruovali né&jakou
architektonickou filozofii ... potom ale musite tyto motivy znovu vepsat do dila, nemuzete prosté tyto
hodnoty odsunout... musite vybudovat novy prostor a novou formu, do niz jsou tyto hodnoty vepsany
poté, co pozbyly svou extrémni hegemonii. Dekonstrukce neznamena zapominat na minulost."
Derridovu interpretaci promitli do své architektury a predevsim do teoretickych komentaiii architekti
Bernard Tschumi a Peter Eisenman. Da se fici, Ze kazdy svym zplsobem se uchopil Derridovych
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myslenek a jejich prostiednictvim nejenom interpretuji, ale i transformuji architektonickou fe¢. Ostatni
architekti se blizi spiSe vytvarné poloze.

Je tézké predpovidat dalsi vyvoj tomuto nehnuti. Pohyb ve formovém vyvoji se muze
odehravat jesté¢ dlouho, dokud nevycerpa vSechny variace a nevstfeba vSechny impulsy. Je také
schopen pfijimat do sebe nejrozmanitéjsi podnéty z vnéjsku, formalni i myslenkové, takze je schopen
projit vyraznymi transformacemi, coz jisté jeho Zivotnost prodlouzi. Ale lze pochybovat, Ze se stane
socidlnim uménim. Urbanisticka tvorba odtud ziska jest¢ mnoho formalnich inspiraci, ale hlavni pole

dekonstruktivni architektury se bude omezovat na jednotlivé solitérni manifestace.
Plakatova architektura

Svou fasadou upozornuje na ucel budovy, fasida ma byt atraktivnim znamenim, inspiruje se
docasnymi divadelnimi dekoracemi. Pfikladem muze byt Venturiho studentsky klub se svymi z
prkének zhotovenymi zbytnélymi ionskymi sloupy, ktery vyvolal celou fadu ostrych uméleckych
sporti. Inspiruje se 1 riznymi jinymi historizujicimi prvky, napi. klasickym sloupotadim,
trojuhelnikovym archaickym Stitem, ale uziva i prvky pop-artu. Venturi vynalezl i tzv. kulisovou
sténu, predstavenou volné pred vlastni fasadou a nijak s ni nesouvisejici. Dokonce nékdy zabraiuje
vyhledu z oken. M4 to byt "dvojsmyslny Zertovny symbol". Venturi sdm tvrdil, Ze ve vSech uménich
se vyskytuje humor, v literatute, v hudbé, malbé a grafice, v tanci a herectvi - pro¢ ne tedy taky v
architektuie?

Dekorativni monumentalismus

Podobné¢ zaméry ma "dekorativni monumentalismus”, ktery hlavné v Japonsku znovu pouziva
ornament. Tato nova architektura upfednostiiuje na velkych a vyznamnych stavbach grafickou
dekoraci. Ukazkou miiZe byt tvorba japonského architekta Minoru Takeyamy.

Zména zpisobu projektovani

Perspektivnim je pouziti pocCitaci vybavenych softwarem pro architekty - CAAD, coZ je computer
aided architectural design. Odstrani se neproduktivni rutinni prace a architektiim zlstane tvurci dialog
s pocitacem a odpovédnost za spolecné dilo - architekturu.

12. Film a postmoderna

Soucasny film 80. a 90. let navazuje na tradice italského neorealismu a na francouzskou novou
vlnu; neni vsak jednolitym filmovym proudem, spiSe se jedna o urcity trend s typickymi znaky,
lisSicimi se vSak v provedeni ¢i detailech od autora k autorovi. Reziséfi upustili od toho, aby svymi
filmy sdé€lovali néco zavazného ("vice jiz nelze fict") ¢i s vaznou tvaii komentovali postmoderni dobu,
misto toho vnesli do kinematografie princip hry, pohravani si s divakem (mnohdy nespliiuji divakovo
o¢ekavani a piekvapi ho napt. absurdnim zavérem). Na ni¢em tvurci netrvaji, vse je relativni, vlastni
ptibéh je pojat riznymi zplsoby, Casto je vynechan nebo zpracovan ze zcela nového pohledu,
netradi¢né, bizarné, bez pointy. Vypravéni nebyva linedrni, filmy jsou casto zalozeny na d&jovée
navzajem prolinajicich se epizodach. Postavy byvaji podivné existence s protikladnymi vlastnostmi,
jednajici Casto ve jménu prohozeného principu dobra a zla.

Ve filmech, které zuzitkovavaji veskeré predchozi postupy a obohacuji je o nové pohledy a
souvislosti, se setkavaji nejriznéjsi zanry a styly, vysoké i nizké uméni - "hodnotnost" i "brak" - vedle
sebe. Typickym znakem je pouZzivani tabu sexu a nasili - to se stava ¢asto zdrojem humoru a zejména
pak hlavnim divodem kritiky. V kazdém filmu vSak miZzeme nalézt jeho "dvoji kodovani", ptfimou
formu v zabavné podobé¢, naplnujici pfedstavy jednoduchého vnimani naivniho divaka, obohacenou
ale o skryt¢ odkazy a sdéleni, které musi naro¢néjsi divak odhalit a vylustit.
Pozadi filmi je stejn¢ postmoderni jako filmy samy - do roli se obsazuji znamé osobnosti, jini reziséfi,
Casto i rezisér filmu sam. Filmy se zabyvaji ztratou hodnot, se kterou se potykd dnesni svét; vesmes
tak ovSem ¢ini o¢ima lidi, ktefi se na tomto upadku vyrazné podileji. Zaroven divaka atakuji pocity



22

nevysvétlitelnosti a iraciondlna, pohledem do jiného svéta, ¢imz obhajuji skutecnost, ze eticka pravidla
uZ vétsinou neexistuji, vie je naSe pretvaika. Casto také evokuji psychedelické stavy zptisobem
vypravéni nebo vizualni strankou.

Paralelni, spfiznénou linii s postmodernimi tendencemi soucasné kinematografie je tzv.
nezavisly film. Vznika s omezenymi prostiedky, vyhyba se velkym nahravacim studiim a distribuovan
je zejména v klubech a artkinech.

Quentin Tarantino * 27. 3. 1963

Zanechal studia na stfedni Skole v Sestnacti letech, o rok pozdéji zapira svlij vék a stava se
uvadéfem v pornokiné "The Pussy Cat Theater". Ve 22 letech zaCina pracovat ve videoptijcovné, kde
travi celé dny sledovanim filmd, pfedevsim nizké urovné. T. fika: "Byla to moje prvni skola. Kdyz se
divate na tisic filmi, po néjaké dob¢ je zaCnete vnimat jinak, z pohledu reziséra."

V roce 1986 T. nataci prvni nedokonceny (Iépe feceno nikdy nepromitany) film My Best
Friend’s Birthday, na jehoz scénafi pracoval se spoluzakem Craiem Hamannem; o rok pozdé&ji pise
scénaf k Pravdivé romanci (True Romance, 1987). Béhem této doby navstévoval herecka studia a
mimo jiné zpracoval svilj zivotopis s vyCtem neexistujicich roli, napt. v Krali Learovi J.-L. Godarda.
"V Hollywoodu o Godardovi nikdo neslysel, tak mé to proslo," dodava T.

V roce 1988 T. dokon¢il sviij druhy scénat Takovi normalni zabijaci (Natural Bora Kil-lers] a
v roce 1990 prodava Pravdivou romanci za 50,000 $. Penize z prodeje maji slouzit k realizaci jeho
nasledujiciho scénare, Reservoir Dogs (1992), podle kterého chtél T. natocit Cernobily film 16mm
kamerou se svymi pfateli v hlavnich rolich. Souhrou piiznivych nahod se vSak setkava s Harvey
Keitelem, hercem s producentskymi konexemi, jenz je scénafem nadSen, poskytuje nataceni dalsi
finance a sam si zahraje jednu z roli (pan Bily; pozdé€ji hraje v Pulp Fiction nezapomenutelnou roli
"Cisti¢e" Winstona Wolfa). Film popisuje ptipravu "dokonalého zlo¢inu" organizované¢ho svéraznym
Joem Cabotem, jenz pro praci najme $est gangster(i s nejriizn&ji minulosti. Zadni dva z nich se nikdy
nesetkali a znaji pouze sva konspiraéni jména: pan Bily, Modry, Rizovy, Zluty, Hnédy a Oranzovy.
Akce vsak kon¢i netispéchem a pomalu zacina byt jasné, Ze gangstefi maji mezi sebou zradce. Cely
film pak v ¢asovych sttizich ptiblizuje divakovi jednu postavu po druhé a zaroven mu nenapadné
nabizi prostfednictvim zdanlivé nedilezitych utrzkli hovoru ¢i skryté symboliky dostate¢ny prostor k
tomu, aby se jako "sedmy gangster" mohl podilet na odhaleni praskace, kterym mutze byt kdokoli z
ostatnich. Pfibéh, kotfenény ironickym cynismem naturalistickych scén, pii kterych se snad nenajde
nikdo, kdo by s ismévem vnimal v§im prosakujici krev coby kecup nebo povazoval ufezavané ucho za
laciny efekt, graduje neskute¢nym tempem k beznadéjnému zavéru; piezivsi gangstefi se obraceji proti
sob¢ a navzajem se postrileji.

V roce 1992 je film hotov; mezitim jiz T. zacina psat na objednavku autora predlohy Roberta
Kurtzmana dal$i scénaf, jenz se pozdégji stal predlohou k filmu Od soumraku do usvitu (From Dusk
Till Dawn, 1995) o dvou zlo€incich na uté¢ku Mexikem. Kurtzmanova spole¢nost na oplatku poskytuje
T. technické vybaveni k dokonceni jeho dal§iho projektu.

Tim je soubor tii "historek z podsvéti”, ktery T. utvrdil v postu kultovniho reziséra - Pulp
Fiction (1995). Vypointovany piibéh opét z gangsterského prostfedi o nevypocitatelné provazanosti
osudl byl pfi nataceni zredukovan o nékolik scén, jelikoz T. dal pfednost jeho "verbalnimu pojeti".
Pfitom si v drsnosti nic nezada s Reservoir Dogs; ta zde spociva hlavné ve strohé, vykalkulované
krutosti kontrastujici s humornou absurdnosti nekterych situaci. D& se odehrava kolem kuftiku s
neznamym obsahem, ktery musi byt dorucen bossovi gangsterti, z néhoz kromé hol¢ hlavy divak nikdy
vic neuvidi. V nékolika ¢asovych rovinach se pak rozvijeji osudy hlavnich hrdint, ty vSak nespéji k
zddnému zavéru, nybrz jsou predkladany jako nesetfidéné fotografie dokumentujici prabéh tii dnt
velkomeéstského podsvéti.

Jako soucast intelektualni hry s divakem pfichystal T. v kazdém ze svych filmi kromé
prvoplanového "pokleslého" déje fadu odkazli na sva vlastni dila. Napf. postava se jménem Bonnie se
vyskytuje v Reservoir Dogs (doktorka), Pravdivé romanci (Leeova kolegyné) a v Pulp Fiction
(Jimmyho Zena). Marvina najdeme v Reservoir Dogs (policista Nash), Pravdivé romanci (ndjemny
vrah), "prosadil si" mensi roli v Zabijacich a nakonec v Pulp Fiction jeho rozstfelena hlava zaSpini
calounéni Julesova Chevroletu ro¢nik 74. Vincent Vega z Pulp Fiction také neni novatorskym
jménem, piedchazeji mu Vic Vega v Reservoir Dogs a Virgil Vega v Pravdivé romanci. Tyto postupy



23

ale T. nepouziva pouze pro postavy: chutny hamburger od Big Kahuna pojidaji Bret a Jules v Pulp
Fiction, Clarence v Pravdivé romanci, Seth a Richard v Od soumraku do usvitu a v Reservoir Dogs
pan Zluty alespoi upiji stejnojmenny napoj. Cigarety fiktivni znatky "Red Apple" kouii Butch v Pulp
Fiction, Seth v Soumraku a Chester Rush ve Ctyfech pokojich. Neobvykly zptisob piepravy v kufru
auta je nucen podstoupit svazany policista Marvin Nash v Reservoir Dogs, Marvin s ustfelenou hlavou
v Pulp Fiction, Gloria v Soumraku a Beaumont v Jackie Brownovi. Kokain se objevuje v Pravdivé
romanci, Pulp Fiction a Jackie Brownovi, marihuana se kouii v Pravdivé romanci, Ctyfech pokojich,
Jackie Brownovi; v Reservoir Dogs je na obchodu s ni postaven fiktivni piibéh majici panu
Oranzovému potvrdit jeho vérohodnost mezi gangstery a v Zabijacich je o ni alespoit zminka. Dva
prakticky totozné zabéry injekeni jehly prochazejici kiizi nasledované heroinovou aplikaci najdeme v
Pulp Fiction a Ctyfech pokojich. K mu&eni svazanych obéti dochazi v Reservoir Dogs (Marvin Nash),
Pravdivé romanci (Worley), Pulp Fiction (Butch a Marcellus), Soumraku (Gloria) i ve Ctyfech
pokojich (Angela). Dalsim Castym tématem jsou ufezané ¢asti téla; v Reservoir Dogs to bylo ucho, ve
Ctyfech pokojich je v sazce prst a v Soumraku nas uZ nepfekvapi hromada hlav a konéetin. Jack
Rabbit Slint’s, bar ve kterém v Pulp Fiction Mia tan¢i s Vincentem, je zminén jest¢ v prostiedni
episod¢ v reklamé v radiu; prekvapivé, reklamu na Jack Rabbit Slint’s v§ak muzeme z radia slySet jiz v
Reservoir Dogs. Oblibena je u T. téZ pfemira dochucovadel - vzpomenime na Holdawaye s kecupem v
Reservoir Dogs, Clarence s cukrem v Romanci, Raye Nicoleta s omackou v Jackie Brownovi nebo
vSechny Holand’any, kteti hranolky utapéji v majonéze (Pulp Fiction). Napadné podobni jsou si
tloustkou, holou hlavou a zaroven svym postavenim ve zloCinecké hierarchii Joe Cabot, §éf gangsterti
v Reservoir Dogs, a Marcelus Wallace v Pulp Fiction. Madonna, o niz se v Reservoir Dogs vedla
dlouha diskuse a zminéna je i v Pulp Fiction, dostala ve Ctyfech pokojich skute¢nou roli. Kone¢né
sam T. hral pana Hnédého v Reservoir Dogs, Jimmyho v Pulp Fiction, Chestera Rushe v Ctyfech
pokojich, Ritchieho Gecka v Soumraku a telefonni zaznamnik v Jackie Brownové.

David Lynch * 20.1.1946

Détstvi prozil v prostiedi amerického malomeésta, které se zrcadli v celé jeho tvorbé.
Navstévoval rtizné umélecké skoly, ozenil se a kratce po dovrSeni jedenadvaceti let se stal otcem
budouci rezisérky Jennifer Lynchové. V roce 1970 si L. podal pfihlasku na prestizni filmovou skolu
AFI (American Film Institute) v Beverly Hills; spolu s pfihlaskou mél piredlozit pfedchozi prace a
scénaf. L. poslal svilij stfedometrazni film Babicka (The Grandmother, 1970) o chlapci, ktery si
vypéstuje babicku ze seminka, a scénaf nazvany Gardenback, pojednavajici svéraznym zplisobem o
cizolozstvi. "Kdyz se podivas na divku, néco z ni na tebe preskoci”, vysvétluje L., "a v tomhle pfibéhu
to byl brouk, ktery rostl v podkrovi domu onoho muze. Cely dim pfipominal jeho hlavu. A ta véc
rostla a proménila se v monstrum, které jej zahltilo. Nestal se jim, ale musel se s nim vypotadat, a diky
tomu naprosto znic€il sviij dim." L. naSel producenta u 20th Century Fox, ktery planoval Gardenback
natocit jako celoveCerni film, ale s jednou vyhradou - cht¢l vice realismu. Scénai byl ptili§ abstraktni a
nebyly v ném téméf zadné dialogy. Na naléhani svych kolegi L. dialogy dopsal, ale nakonec ztraci o
véc zajem, vraci se k plivodnimu scénafi a pretvaii jej pro film, na némz stravi pét let prace: je jim
Mazaci hlava (Eraserhead, 1977), bizarni tok védomi bez souvislého dé&je, noni mlra v roviné
psychoanalytické snovosti.

Film, vypravény jako divéakiv sen, je predev§im o znetvofeni prirozen¢ho svéta. Na jeho
zacatku podivna postava pohne zrezivélou pakou a mizeme se domnivat, Ze tak néjakym zplsobem
ovlivni zivot hlavniho hrdiny Henryho. O ném, jeho podivné manzelce a jeste¢ podivnéjSim ditéti je
pak zbytek toho, co se pribéhem da nazvat jen opravdu vzdalené. Jeden obraz postindustridlniho
prostiedi se prolina s druhym, postavy, které toho moc nenamluvi, se pohybuji prostorem jakoby
halucinovaly, to celé doprovazi hudba zpestfena o nejriznéjsi Sumy a hluky. Je to film syrovy,
symbolicky a pochmurny, ktery velmi durazné piedznamenava, jakym smérem se bude L.
kinematografie vyvijet.

Uspéch L. celove¢erniho &ernobilého debutu, ze kterého se zéhy stalo kultovni dilo, mu
umoznil nato¢it s pfednimi britskymi herci citlivy, lehce morbidni snimek o postizeném ¢lovéku Sloni
muz (Elephant Man, 1980), opé€t na Cernobily material. Nasledovala naprosto neusp&sna adaptace sci-
fi Duna se Stingem ve vedlejsi roli, po niz si reputaci zlepsil az navratem ke své pfizracnosti v
Modrém sametu (Blue Velvet, 1986), uhranc¢ivé, kontroverzni podivané na extrémnimi obrazy
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osklivosti a zloCinu, stojici proti krase a citim. Ve stejné linii nasledoval milostny pifibéh s prvky
hororu a nasili Zb¢silost v srdci (Wild at Heart, 1990). Ve filmu Méstecko Twin Peaks (nato¢eném k
uspésnému serialu Twin Peaks) se mu na pozadi vySetfovani vrazdy Laury Palmerové podafilo podryt
televizni konvence variacemi na klis¢ soap-opery, koncici triumfem zla.

Svym zatim poslednim filmem Ztracena dalnice (Lost Highway, 1996), se L. ptedstavuje v
jesté zahadngjsim svétle nez kdykoli pfedtim. V prvnich minutach pfibéhu uvede do déje postavu
Freda Madisona; tomu n¢kdo nechava prede dveimi videokazety s nahranym interiérem jeho domu,
posléze se zabéry, jak zabiji svou manzelku, a nakonec mu oznami, Ze jakysi Dick Laurent je mrtev.
Nez se sta¢ime vzpamatovat z toho vSeho, co nam zatim nedava zadny smysl, je Fred zatCen a
odsouzen, aniz tusime proc. V tu chvili se ptibéh zméni ve zcela jiny film, ve kterém se Fred proméni
v automechanika Peteho Daytona, jenz planuje uték s milenkou $éfa zloCinci, kterd se napadné
podoba Fredové zavrazdéné manzelce. L. se vyziva v nesrozumitelnosti, s piibéhem nesouvisejicich
odbockach a v divakovi zanechava dojem, Ze se néco muselo stat, ale ve filmu je to z jakychsi diivodu
opomenuto. Anebo taky ne, zalezi na tom, jaké mate intuitivni vnimani a jak se umite orientovat v
lynchovském svét€é nevysvétlitelnych ukazii, drobnych perverzi a nésili. Kazdopadné je Ztracena
dalnice filmem, ktery vzbudil velky ohlas a vyslouzil si titul film-noir 21. stoleti.

David Cronenberg * 15.3. 1943

Vystudoval anglictinu a pfirodni védy na Torontské université, jako amatér natoCil béhem
svych studii dva kratké sci-fi snimky Stereo (1969) a Zlo¢iny budoucnosti (Crimes of the Fnture,
1970), odhalujici C. zalibu ve stylistickych experimentech na pomezi hororu. Nasledovaly filmy
Ptichazeji zevnitt (They Came From Within, 1975), v némz C. jizlivé komentuje soudobou liberalizaci
diive tabuizovanych témat skrze uméle stvoreného tvora oplyvajiciho neovladatelnou sexualni touhou,
Vztekla (Rabid, 1979), ptibéh pornohvézdy, obéti nezvladnuté operace, jez zhyzdéna falickym
bodcem ziska upiii sklony, Mrtvé pasmo (The Dead Zonég, 1983), podle povidky Stephena Kinga o
muzi predvidajicim udalosti v zivoté lidi na zaklad€ dotyku s nimi a Videodrom (Videodrome, 1983),
psychologicka analyza televizniho producenta posednutého no¢nim sadomasochistickym vysilanim
po¢inem je Nahy obéd (Naked Lunch, 1992), ptedstavujici na fiktivnich postavach zivotni osudy
Williama S. Burroughse, voln¢ inspirovany jeho stejnojmennou knihou.

C. poslednim filmem je Bouracka (Crash, 1996), odhalujici paralelni svét perverze a fetise.
Hlavni hrdina James Ballard zptsobil dopravni nehodu a zjistil Ze to byl pro néj vzrusujici zazitek.
Zmaten a fascinovan timto poznatkem pronikd do organizované spolecnosti podobné orientovanych
lidi, na jejichz setkanich se promitaji zabéry nicenych aut pfi testech odolnosti ¢i amatérské snimky
skute¢nych nehod, provozuje se sex pii zbé€silé jizdé po dalnici koncici bourackou zaroven s
vyvrcholenim nebo je inscenovana do nejmensich detaild smrt nejriznéjsich celebrit za volantem. Ta
se sice aktérim piib¢hu, vesmés zjizvenym a fyzicky postizenym kreaturam, az neskute¢né vyhyba,
nakonec ji vSak pfi divoké jizdé "pronasledovana" Ballardem neunikne jeho ptitelkyné. Ve chvili, kdy
se jiz zda, ze si nad umirajici divkou Ballard zac¢ina uvédomovat jak daleko zasel, ho nakonec stejn¢
premiize vzruseni z zenského téla v troskach auta.

C. tvrdi, ze zacal toCit Crash z vlastniho zajmu, aby se dopatral toho, pro¢ jej vlastné chce
natocit. "Jsem s nim spokojen," fika C., "ale kdyz ho vidite poprvé nebo nejste ochotni pfistoupit na
fakt, Ze existuji vam skryté svéty s vlastnimi principy fungovani, do kterych vy mate zavieny dvete,
bude to silny a Sokujici zazitek." Film byl v mnoha zemich zakéazan, jinde musel podstoupit vyrazné
censorské Upravy.

Jim Jarmusch * 1953

Studoval nejprve literaturu, potom svilj zajem soustiedil na film (dodnes ale tvrdi, Ze by se
emocionalnim zvratim nez dlouha cesta k filmu). Jeho filmy vnaseji do souc¢asného svéta melancholii
¢ast zaslych i nedavno zmizelych, jsou vesmés Cernobilé, s uméfenou davkou sarkastického humoru.
Po prvnich snimcich Podivnéjsi nez raj (Stmnger Than Paradise, 1984) a Mimo zakon (Down By Law,
1986), uvadgjicich divaka do J. svéta bloudicich individui, nasleduje povidkovy film Tajuplny vlak
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(Mystery Train, 1989), tfi ptibéhy o upadku lidskych vztahti prozivanych postavami, které se ndhodou
setkaji jednu noc v hotelu v Memphisu; epizody na sebe nenavazuji, odehravaji se paraleln¢ a orientaci
v Case ponechava J. na divakovi zanechanim v kazdém piibehu opakujicich se dé&jt, jako jsou nocni
zpravy v radiu nebo vlak projizdé€jici za okny hotelu.

Dalsim filmem Noc na Zemi (Night on Earth, 1991), vyjimecné¢ natoenym na barevny
material, J. poprvé proniknul mimo oblast klubovych kin. V pfibézich z péti mést (Los Angeles, New
Yorku, Pafize, Rima a Helsinek) vyli¢il origindlnim zpisobem atmosféru prostiedi a mentalitu
tamnich lidi skrze taxikafe a jejich zdkazniky, od vychodniho Némce bloudiciho velkoméstem s
impulsivnim ¢erno$skym parem, pfes rozverného Itala svéfujiciho se farafi ze svych hiichu tak
barvité, az knéz dostane srde¢ni zachvat, po dojemny a seversky chladny ptibéh vypravény zivotem
zkouSenym taxikafem opilym pasazérim o tom, jaka piikofi chysta clovéku osud. Ackoli se epizody
odehravaji ve stejny Cas (a po kazdé z nich se rudicky péti hodin pteto¢i nazpatek), diky rozdilnym
pasmim prozijeme v taxiku celou noc, poc¢inaje zapadem slunce a horkym vecerem v LA az do
rozbfesku v zasnézenych Helsinkdch. Ve filmu mtzeme v hofce tsmévnych rolich vidét Wionu
Ryder, Roberta Benigniho, Armina Mueller-Stahla ¢i Mattiho Pellonpau.

V sérii kratkych snimkd Kava a cigarety (Coffee and Cigarettes I-11I, 1986,93), bezd&jovych
epizodek o poeti¢nosti barovych setkani, si pak zahral napt. Iggy Pop nebo Tom Waits. Waits je
(spolu s Neilem Youngem) také autorem vynikajici hudby k J. filmdm.

Zatim poslednim hranym, opét ¢ernobilym J. filmem je Mrtvy muz (Dead Man, 1995), ptibéh
mladého muze vrzeného z rodné¢ho Clevelandu do krutého a chaotického prostiedi amerického
Zapadu, jenz po kiivém obvinéni z vrazdy, zranén a provazen svéraznym indianem, unika krajinou do
neznama, prozivaje svoji cestu napul v halucinacich; existencialni western o tom, jak je i pfes dobré
umysly snadné stat se pronasledovanym vyhnancem, s Johnny Deppem, Garry Farmerem ¢i Robertem
Mitchumem v hlavnich rolich.

V soucasnosti J. pfipravuje dokument o Neilu Youngovi s nazvem Year of the Horse (1997).

Robert Rodriguez * 20.6. 1968

Rezisér svym zaméfenim i osobné blizky Tarantinovi. Vystudoval film a nato¢il mnozstvi
nedistribuovanych snimkd, vétSinou se svymi sourozenci. Do povédomi vesel filmy jako El Mcaiachi
nebo Desperado, vypravéjicich s humornym nadhledem na pozadi drsnych scén a potokii krve o téméet
existencidlnich postavach.

Wim Wenders * 14. 8. 1945

Celym jménem Wilhelm Ernst W., némecky rezisér a malif s nezaménitelnym filmovym
rukopisem, spocivajicim v chronologickém nataceni scény za scénou. Po "psychologickych road-
movies" Stav véci (Der Stand der Dinge, 1982), Pafiz, Texas (Paris, Texas, 1984) nebo Az na konec
svéta (Bis ans Ende der Welt, 1991) nataci svtj kultovni film Nebe nad Berlinem (Der Himmel uber
Berlin, 1987), vypravéjici citlivy pribéh dvou andéli prochazejicich se povalecnym rozdélenym
Berlinem. Prestoze jsou lidem neviditelni, prozivaji s nimi jejich osudy a esejistickou formou je
komentuji. Na film navazal W. jeho volnym pokracovanim Tak daleko, tak blizko (In weiter Feme, so
noh!, 1993). K vytvoreni nasledujiciho filmu Lisabonsky pfibéh (Viagem a Lisboa, 1994) byl W.
povéien piimo zastupci mésta; ackoli mél ptivodné byt dokumentdrnim snimkem, W. jej obohatil o
jednoduchy ptfibéh hledani pritele na pozadi odhalovani skrytych kras Lisabonu.

AKki Kaurismaki * 4. 4. 1957

Zanechal medialnich studii na universit¢ v Tampere a po kratkém obdobi, kdy se Zzivil jako
postak a myC¢ nadobi, zaCal psat scénafe pro svého starSiho bratra Miku, v jehoz filmech také
vystupoval. Pozdéji se stal diky své poetice, spojujici strohy, chladny pohled na svét s osobitym
humorem, finskym generacnim rezisérem. Jeho filmy jsou relativné kratké, K. se domniva, Ze ,,jenom
Spatny film trvd déle nez devadesat minut, protoZze dobry se da odehrat za sedmdesat". Po
melancholickych snimcich Stiny v raji (Varjoja paratiisissa, 1986) nebo Zivot bohémy
(Boheemielamaa, 1992), pojednavajicich o ztracenych existencich zmitanych osudem, nataci
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muzikalovou parodickou trilogii s hudebniky zndmé helsinské kapely "Leningrad Cowboys" v
hlavnich rolich, aby se zahy vratil k tematice neoCekavanych nastrah v zivoté obycejnych lidi ve
filmech Drz si Satek, Tatjano (Pida huivista kiinni, Tatjana, 1994) nebo v zatim jeho poslednim,
mistrovském rezijnim poc¢inu Mraky odtahly (Kanas pilvet karkaavat, 1996).

Krzysztof Kieslowski * 27.6. 1941 t 13.3. 1996

Absolvent lodzské Filmové akademie a pivodné rezisér dokumentarnich filmt oteviel svoji
kariéru v hraném filmu na moralku apelujicimi kratkymi episodami reflektujicimi kiest’anské Desatero
se soubornym nazvem Dekalog (1987), nasledovanymi snimky Kratky film o zabijeni (Krotki film o
zabijaniu, 1988) a Kratky film o lasce (Krotki film o milosti, 1988). Po Dvojim Zzivoté Veroniky
(Podwojne Zycie Weroniki, 1991) nata¢i slavnou trilogii T#i barvy: Modr4, Cervend, Bila (Trzy
kolory: Niebieski, Czerwony, Bialy, 1993-94),

Emir Kusturica * 24.11. 1955

Srbsky rezisér, piivodn¢ basista sarajevské rockové kapely "Zabranjeno Pusenje", vystihuje
osobitym zplUsobem podobenstvi dé&jin Jugoslavie ve filmech Otec na sluzebni cesté (Otec na
sluzebnom putu, 1985), Underground (1995) nebo v piibéhu z cikanského prostiedi Dim k povéseni
(D6m za vesanje, 1989).

13. Vytvarné uméni a postmoderna

Kli¢ovym okamzikem v historii nového vytvarného umeéni byl rok 1964, kdy Ameri¢an Robert
Rauschenberg ziskal hlavni cenu na bendtském Bienale. Jeho obrazy, které oznaCoval za
»kombinované malby®, byly montazemi z dobovych fotografii, barevnych inzerati, obald bézného
zbozi a reprodukci dél starého uméni. Navic byly casto dopliovany skuteénymi piredméty: jednou
starou zidli, jindy pneumatikou nebo vycpanym ptakem (tvorba blizka dadaismu). Rauschenbergovo
ocenéni vyvolalo bouii odporu, v tisku se ozyvalo spilani na adresu americkych galerii, které pry
podplatily porotu, objevil se i obligatni nafek nad tim, Ze nastdva zanik skutecného uméni. Nicméné
»pop-art” oficialné prorazil.

Pop-art je zkratka pro popularni uméni, obdoba toho, co se v hudbé oznacuje jako pop-music.
Pop-art byl vyrazem velkoméstské kultury, ktera nachazi sviij vyraz v plechovce od piva. Pfekonal
nadvladu abstrakce a obratil vytvarnou tvorbu opét ke svétu jevli. Upozornil na leskly zevnéjSek
skute¢nosti a na jeji vnitini prazdnotu. Pop-art oslovil a oslavil vSedni svét, kazdodennost. Bézné
pfedméty pozdvihl do roviny uméni. Tematizoval masovost, hlucnost, napadnost, erotiku bez
predsudkt, chladny sex. To vSe jakoby vécné nahlizel, ale nekomentoval. Byl neosobni, bez podpisu.
Ukézal prstem na banalitu idold konzumni spolecnosti. Za nejtypictéjsiho piedstavitele pop-artu je
pokladan Andy Warhol.

Andy Warhol pracoval pievazné s pomoci fotografii. Jednak se snimky béznych objektt
(polévkovych konzerv, lahvi Coca-Coly), jednak s fotoportréty zndmych osobnosti (Liz Taylorova,
Elvis Presley, Marylin Monroeova). Fotografické zabéry zvétSoval do nadzivotnich velikosti a rizné je
ménil. Kresbou nebo sitotiskem obmeénoval rysy tvari, pracoval s rafinovanou barevnosti. Motivy
vétSinou mnohonasobné opakoval a pak je s malymi obménami fadil vedle sebe tak, jak se bézné
objevuji na plakatovacich plochach.

Uméni objektu

Uz v baroku bylo modou panstva sbirat objekty do jakychsi ,kabinetl kuriozit“, a to bud
objekty pfirodni (kameny, vejce, zridy) nebo objekty umélé (bryle, boty, rizné strojky). Zvlastni
postaveni mély objekty — umélecké vytvory, Cili artefakty (umélecka dila predmétné povahy). Uméni
dvacatého stoleti se k podobnym zajmim vratilo. Napt. Pablo Picasso kupoval na ble§im trhu negerské
masky a amulety, ale sbiral i ndhodn€ nalezené véci, které vyclenil z béznych souvislosti a povysil
svym zasahem do estetické funkce — ze sedadla a fiditek bicyklu napft. vytvoril hlavu byka.
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Uméni objektu tedy pouzivé neobvyklé materialy i neobvyklé postupy jejich zpracovani: §ité
sochy z latky, lepeni skla, svafovani plechu... Bulhar Christo ozvlastiuje objekty tim, ze je bali do
platna (zahalil celé budovy, dokonce i pobfezi v blizkosti australského mésta Sidney). Brnénsky Jiti
Hadlac pracoval s objekty — knihami.

ASAMBLAZ je metoda hromadéni a sestavovani objektii ve vétsi celky. Napt. obrazy-pasti se
snazi polapit skutecnost do jediného okamziku: stil se zbytky snidané, popelnikem, rozectenou
knihou... to vSe nalepeno na dfevéné desce tak, jak to bylo piivodn€ ponechano. Pak svisle umisténo
na sténu v galerii, coZ u divaka ma vyvolat udiv nezvyklym uhlem pohledu.

Akce a udalosti

Zacatkem Sedesatych let organizoval tehdy mlady Milan Knizak vefejné prochdzky a malé
»demonstrace v ulickach Prahy. LeZel napf. na zemi, Cetl knihu, kazdy precteny list vytrhl a zapalil.
Vedle né&j stala cedule s napisem ,,Prosim kolemjdouci, aby pokud mozno zakokrhali!* Smyslem
podobnych akci bylo vyburcovat lidi z lhostejnosti moderni civilizace. V roce 1962 u nas poprvé
zaznél vyraz happening. V tradicnim uméni hovofil vytvarnik s divakem vzdy jen skrze své dilo.
Akéni uméni navazalo piimé spojeni tvlrce s vnimatelem. Akéni uméni je vazano k mistu a Casu,
pohybuje se v prostoru a trva od n¢kolika minut po nékolik dni.

Télové uméni (body-art)

Jde o pouzivani vlastniho téla jako tvlirciho prostiedku. Napt. vytvarnik misto sochy vystavil
sdm sebe jako exponat, lidskou sochu, zpivajici plastiku. Jiz Leonardo da Vinci organizoval
renesancni souso$i vytvoiena z pozlacenych zivych osob. Toto télové uméni souvisi stancem a
divadlem, odvolava se na kultovni obfady, na magické ritualy. Body-art uziva vlastniho téla jako
Stétce, vyuziva tieba obtisku nahych modelek na platn€. Krajni polohy byvaji spojeny s naro¢nou
télesnou namahou, s hladovénim, n¢kdy s fyzickou bolesti a zranénimi. Ameri¢an Chris Burden napf.
realizoval roku 1974 akci Socha tak, Ze usedl na vyvySenou zidli a po vice nez Ctyficeti hodinach bez
jidla a pohybu omdlel a spadl na zem. Obrys jeho téla byl na zemi obkreslen kiidou a umélec byl
odnesen z mistnosti. Téhoz roku uskutecnil na$ Jan Ml€och na ptidé jednoho prazského palace obtad
oznaceny jako Velky spanek. Dal si zalepit usi, zavazat o¢i a potom byl za ruce a nohy vyzdvizen
provazy, upevnénymi v tramech krovu. Zustal zavéSen az do krajniho vyCerpani, v némz poznal a
prozil extrémni namahu a tryzen. Krvavy pokus o ,,splynuti s pfirodou” demonstroval o rok pozdéji
Petr Stembera v akci nazvané Stépovani. Narouboval si do vlastniho piedlokti vétvicku kefe. Druh
télového umeéni, kde se akce uskuteciiuje jako predstaveni vytvarnika pted publikem, je nazyvano
performance. V Brné napt. je performer Tomas Ruler (jeho body-artové performance v Moravském
Krasu).

Krajinné uméni (land-art)

Uplatnuje prechod z ateliéri do prirody. I tento druh uméni ma sviij pfedobraz v historii. Od
visutych zahrad kralovny Semiramidy, pfes parky s kefovymi bludisti, skrze pfisn¢ vymezené
francouzské zahrady, k ¢inskym nebo japonskym klaSternim zahradam. U nas byl prikopnikem
Ladislav Novék se svymi Proménami kament (1972), dnes je v Brné nejznaméjsi Jan Simek —
krajinna socha Mezi zemi a nebem v Zelesicich (1974 — 75), Cesta Zivota v Laznich Jesenik (1979 —
1985), Prameny Zemé I — V v Botanické zahradé Ptirodovédecké fakulty Masarykovy univerzity
v Brn¢ (1997).

Vytvarné uméni mimo proudy a programy zdiraziiuje roli jedince uprostied kolektivnich
uméleckych programtl. Ceské vytvarné umeéni zné jedineéné umélecké zjevy; napt. Josefa Vachala,
Jana Zrzavého, Vaclava Bostika, Adrienu Simotovou.

Shrnujeme: Postmodernismus je souhrnné oznaceni pro uméni po moderné. Kazda nova epocha se
sama prohlasovala za moderni a po ni pak logicky nasledovaly i faze ,pomoderni“. Umélecka
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moderna na prahu dvacatého stoleti byla produktem optimismu. Umeélci sami vétili, Ze jejich objevy
v tvorbé jsou pokrokem. Moderna zila zrenesan¢ni piedstavy o umélcové vyluénosti, chapala
uméleckou tvorbu jako doménu specialistl, ktefi neomyln¢ sméfuji vpred. Uméni se vsak stalo
nepiistupné divaktim, lidé mu uz nedovedli porozumét. Proto postmoderni umeéni hlasa navrat ke
kotfentim byti, ke kolektivhim myttim, k upfimnosti, ke ztracené jednoté Clovéka a svéta. Postmoderni
umélec nedéla uméni, ale prosazuje tvorbou svij individualni vyraz, svoji subjektivitu. Uprostied
svych praci se chce citit jako dité u své matky. At jiz jde o video-art nebo graffiti...

14. Virtualni realita a postmoderna

Koupel ve znacich

Opét jsme, podobné jako za praotce Noea, ve stavu potopy. Utopeni v lidskych vytvorech.
VétSina artefaktl je zaroveil chapana jako znaky, stale vice tedy nabyva na prevaze jazyk, ktery ma
svou vizualni povahu. Pry¢ je doba, kdy byla pfiroda oddé€lena od lidskych vytvori. Nyni se nam vse
postmoderné promichalo. Neni jiz jasné, co je znak a co skute¢nost, nebot’ jedno mize byt druhym a
druhé prvnim. Z krasné ptirody kupt. pochdzeji oblbujici barvotiskové krajiny reklam na bilboardech
¢i obalech zvykacek, krajiny turistickych prospektti i veCerni televizni sumaéie katastrof, valek a
masakrl. Nékdy se zda, Ze nas svét budou jiz jenom znaky. Znaky, které ztrati sviij ptivodni Gcel, tedy
byt o nécem mimo sebe, byt interpretem skutecnosti (kdyZ ona sama skutecnost se kamsi vsakla).

Interaktivni pocitacovou sit’ pak mliizeme chapat jako hlavniho reprezentanta této kalamitné
narGstajici hyperznakovosti. Pocitacova sit moznd dovrSenim naSi vystavby svéta z betonu,
z mnohaproudych dalnic, tepelnych i jadernych elektraren, skladek odpadt a kraterti po vytézenych
energetickych zdrojich. Vepohlcujici SIT hrozi zachvatit a utopit svét. Clovék mozna skonéi svoji
svobodu tim, ze bude napojen vSemi svymi smysly v omamném svété virtudlni reality. Prijde tak o
svoji podstatu, o bezprostfedni kontakt s pfirozenou skute¢nosti. Snad bychom se opravdu méli zbavit
novin, rozhlasu a televize, nezacinat si nic s pocitaci, ocistit pfirozeny svét a vratit se k nému.

Plaveme a koupeme se v tom kazdy. A v té povodni s nami vesele plavou taci, které drzi coby
zachranné kruhy pravé pocitace. Archou je jim pocitatova sit. A sami sptadaji z Jejich vlaken dalsi
pavuciny, nadseni z dosud nevidanych pociti a poznatkd.

Jde o ztratu gnoseologického (poznédvaciho) konceptu. Pravym diivodem naseho soucasného
postmoderniho neklidu je konec moznosti dosavadniho poznavaciho konceptu. Konceptu, ktery jsme
intuitivné pouzivali od dob Odysseovy plavby a metodicky od dob Kolumbova vypluti do Ameriky.
Konceptu, vnémz svét ptitahoval Clovéka svym dosud neznadmym, nespatfenym. Konceptu, kdy
¢lovek jiz jednou dosazené ponechaval za zady a objevoval dal.

Najednou zijeme v pocitu, ze jsme uz vS§echno na svété vidéli. Vidéli a zaznamenali, uvidéli a
ofotografovali, ofilmovali a ovideovali; vSe od nebeskych vysin az po nejhlubsi hlubiny. Dnes si
vSechno pouze jezdime ovétovat jako turisté.

Ofenzivni podstata vizualniho vnimani

Vidéni chapeme jako aktivni akt, jehoz kvalita i vysledek odpovida intencim nas samotnych jako
pozorujiciho subjektu. To, co pozorujeme, neni pfiroda sama, ale pfiroda vystavena naSemu zptisobu
kladeni otdzek. Vytvarni umélci toto oznaceni svého osobniho nezastupitelného vkladu zacali
potvrzovat podepisovanim svych obrazi jiz od dob renesance. Potiz je v tom, Ze dokud vétSina lidi
nebude mit svou rukou vytvofené vlastni obrazy, nebude schopna se po této neopakovatelnosti
presvédCit a povazuje Vinciho ¢i Raffaelovy obrazy za obecné platnd zachyceni svéta (jako jsou
Platonovy predstavy ideji).

Objektivita a pluralita pravdy
Dovolava-li se nékdo objektivnich pravd, chee jistym zplisobem nutit ostatni, aby preferovali

pravé jeho nazor (ktery nemohl byt ziskan jinak nez omezenou subjektivni strukturaci). Moralngjsim
zptusobem komunikace je tedy dialog = davani svého nazoru vSanc jako vysostné a Cisté subjektivniho
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se stoickym, nezaujatym ocCekavanim, zda bude schvalen, potvrzen, doplnén ¢i zamitnut. Zamitnuti
ovSem neznamena zavrzeni nositele nazoru jako pomylené osoby, pouze mu jen dava na védomi, Ze
ostatni diskutujici maji jiné osobni zkusSenosti.

To plati o zkuSenosti vyjadiené slovy i zobrazenim. Vzdyt umélec vytvaii pouze polovinu
dila, druhou polovinu si dotvofi sam vnimatel. Napt. zkuSenost s détmi mladSiho véku ukazuje, ze jsou
schopny jesté po nékolika dnech reprodukovat spravné barevnou a tvarovou strukturu Picassova
kubistického obrazu 1épe, nez by to dokazal dospély. Patrné proto, Ze strukturalni matrice jejich vidéni
je jesté pomérné plastickd a neni zablokovana objektovym vnimanim (tzv. ,realistickym®). Nad prvni
¢maranici décka se jej obvykle ptame, co je to za véc: auto, dim, mama... Ale co kdyz je to proces:
proud vody, vitr...

Tvorba znaku

Zakladni zarukou pravdivosti znaku je, ze byl stvofen z intence zkuSenosti dal§iho ¢lovéka.
Proto ta nadlidska namaha, kterou musi vytvarni (ale i ostatni) umélci vyvinout pfi tvorbé opravdu
zasadn€ novych znakli. Néktefi z nich se pfi tvorbé novych znakl dostali az tak daleko, Ze si mysleli,
ze zeSileli — a to se vS§im pocitem hrtizy, jaka tuto osamélost Silenstvi provazi. Cézanne se Casto ptal,
jestli jeho obrazy nejsou nasledkem néjaké jeho o¢ni vady. Van Gogh se svym smyslem pro zar barev
dostal az na samu hranici nefigurality. V té dob¢ nebyl na zemékouli zadny ¢loveék, u néhoz by se Van
Gogh mohl ujistit o smysluplnosti svych znakil. Tato zkuSenost potkala dalsi umélce az za 20 — 30 let
a pro nékteré soucasniky pochopeni obrazii Van Gogha nenastalo dosud. Podobné tomu bylo u Karala
Hynka Macha atd. atp. etc. Pfitom se Casto dostavame do situaci, v nichZ neni podstatny staticky tvar,
ale pohyb, procesualni vyvoj, proména.

Pficemz pti vSech nyné&jSich valkach se hlavni bitva uz nesvadi tanky a letadly, ale
prosazovanim svého jazyka, své kultury, coz v nasi vizualni roviné znamena bitvu o prosazeni stylu
obleceni, designu, reklam, videa a elektronickych obrazi.

15. Média a postmoderna

I pti v§i abstraktnosti ma pocit svobody jisté pofadi naléhavosti (viz Maslowiv trojuhelnik
lidskych potieb). Svobodny nemtize byt clovek bez jidla (alespoii ne déle nez mésic). Na nasi dnesni
urovni se zajiSténi zadkladnich zivotnich potieb co do svobody pielévda do moZnosti svobodné
prehodnotit svoje vnimani a mysleni, preskupit sviij zebficek hodnot. Soucasna existenéné zajisténa
generace touzi po zivoté v médiich, nebot” elektronickd média disponuji zdaleka nejstrukturovanéjsim

vvvvvv

Jazyk médii

Multimedialni prostfedky dokazi opakované (opakovanost je jednim ze zakladnich
predpokladti znakovosti) ukazovat tutéz udalost v jejim prubéhu z mnoha pluralitnich mist. Dnesni
Clovek prestava chapat svét jako staly, staticky tvar. Tvar je dnes vlastné abstrakce, nasilné zastaveni
téméf neuchopitelného dynamického pohybu.

V elektronickych médiich proto ziskava dulezité misto pojem animace, ktery je pojmem
komplexnéjsim nez filmovy zaznam ¢i videozaznam, protoZe v sobé zahrnuje pocit vlady nad
jednotlivymi kroky této kvalitativni, postmoderni promény.

Co se tyCe pokleslosti souc¢asného Ceského piirozeného jazyka, masmedialni moderatofi a
hlasatelé nemaji Casto o gramatice ani ponéti. O tom svéd¢i tfeba chyby ve sklofiovani c¢islovek. coz
vede k tvarim bez trech, bez dvouch, se dvémi, chyby v uzivani neuter typu auta jely...Naopak se
rozbujelo uzivani parazitniho vyrazu samoziejmé. Basnické spisy Bohuslava Reynka vychazeji
v nakladu sotva tisic vytiskll, zatimco brakova literatura Haliny Pawlovské nebo memoary herct a
bavicli se prodavaji po desetitisicich. Ale pfirozena Cesky jazyk pfece nesmi fungovat jen jako
prostfedek piedavani informaci, nybrz musi byt rovnéz nositelem estetické funkce. Tedy nejde jen o
to, CO vyslovit, ale také JAK to vyslovit. Dnesni doba spisovatele a basniky degraduje na pisalky a
chrlice pfibeht, a tak se za spisovatele vydava jiz zminéna zminéna Halina Pawlowska nebo dokonce
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Karel Gott, tfebaze jimi nikdy nebyli a zd4 se, Ze ani nebudou. Ani v EU se nesmime zbavit
odpovédnosti za vlastni mysleni, zprostit potieby samostatné ptemyslet a noblesné formulovat.

Virtualita v pojeti subjektu

Nastavime-li zraku misto skutecnosti vizualni znak, mtize se stat, Zze subjekt nepozna rozdil a
bude jednat tak, jako by stal pfed skutecnosti. Vzdyt jiz v antice existovaly anekdoty o klamani lidi a
ptakt malbou. V prvnich filmech divaci prchali pied lokomotivou na platn€. Mnoho lidi podobn¢ i
dnes vnima televizni serialy. Lidstvo nejspise vzdy touzilo po jazyce, ktery by skute¢nost zastupoval
témef k nerozeznani. Tuto mimetickou funkci kdysi plnil tanec kolem ohné ve zvifecich kizich. Dnes
je to virtualni realita v podani elektronickych médii. Ale neni ani potieba virtualnich helem a rukavic,
aby se mladi stielci nedokézali odtrhnout od obycejnych obrazovek s vrazednymi souboji. Nebezpeci
virtuality vidime ve volni struktufe zapojené¢ho subjektu. Na ni zalezi, zda bude chtit udrzovat od
znaku vzdalenost nebo se do né&j bez vyhrad zapojit. Bylo by asi marnosti odstranovat elektronicka
média, ona touha po smazani distance mezi skute¢nosti a mezi znakem by se patrné prenesla jinam.

Elektronickd média akcelerovala vznik dosud nevidaného mnozstvi vizualnich znakd.
Klasické vytvarné umeéni ztraci konkurenceschopnost. Vysoka ucinnost vizualniho znaku je
podminéna fyziologicky — na zrak je totiz napojen nejvétsi poCet neuronti ze vSech smysli. Vizualni
znak mnohem piesnéji nez slovo ohrani¢uje model konkrétni zkuSenosti v mozku (obraz neukazuje
jakoukoli zidli, ale zidli s jistym pomérem nohou k opéradlu, s jistym sklonem, tvarem...); vizualni
znak zptesnuje lidskou komunikaci.

Novy koncept reality?

Plvodni vyznam slova mysterium je ,,bez zraku®. Predracionalni civilizace mnohem vice nez
my dnes vyuzivaly namisto zraku sluch a Cich, jejich racionalizace byla zkratka jina. Platontiv koncept
se svym upozornénim na svéet pred divakem byl zase konceptem jednoznac¢né vizudlnim. Dnes mozna
nektefi z nés citi, ze jsou vizualizaci pfesyceni, Zze se pro n¢ vyCerpala (odmitaji pocitac i televizi).
Mozna tohle odmitani vizualizace podniti nase smysly opét k novému a svébytnému zkoumani svéta,
zkoumani nezavislém na zraku. Tentokrat ale nemusi jit o Platontiv svét pfed nami, nybrz o svét v nas
(o coz usilovaly vychodni filozofie). Mize jit i o svét kolem nas, ale tak, abychom v ném nebyli
spoutanymi pozorovateli, nybrz aby onen svét kolem nas plynule zahrnoval i nas samotné. Ostatné i
nékteré zplsoby vyuziti vizualnich prostfedkti (laserové show, stroboskop, rytmizujici a svételne
evokacni kratké strihy videoklipil) uvoliuji vizualni cestou pocity, které evokuji ,,rozklad objektivity*
a mifi kcestam, které ve vychodnich konceptech byly nastupovany specidlnimi medita¢nimi
cvi¢enimi. Mozna Ze nebude-li ¢loveék ve sméru svého pohledu schopen nalézt nové svéty, dospéje
k potfebé promény sama sebe.
predstavit, jak se prvni oblékani lidé vzpouzeli navlékani do kizi, protoze to muselo byt cosi velmi
nepiijemného proti svobod¢ a volnosti vlastniho nahého téla. Dnes se svymi odévy chlubime ve snaze
vyjadfit jimi co nejlépe svoji podstatu. Nekteti z nds by se jiz nevysvlékli ani za nic a neukazali se jen
tak. Mozna ti, kteti se kdysi nechtéli vzdat svobody a volnosti svého nahého t€la - umrzli. Ostatni se
citili svobodné&jsi nazivu v kiizi nez nazi. Tak né¢jak miZeme interpretovat i biblické vyhnani z raje.

16. Hudba a postmoderna

Hudba ziejmé neni zalezitost jednotlivcl. Je to spolecné dilo a zije vlastnim Zivotem. Tak jako
existuje atmosféra a biosféra, tak existuje i cosi jako ,,fonosféra”. Stfedovéka scholastika rozliSovala
tti druhy hudby: musica mundana (hudba zemég, tvofena vétry, vodou, ptactvem a zvifaty), musica
humana (hudba tvotena lidmi) a musica coelestis (hudba sfér, tvofena planetami, jejichz pohyb
odpovida proporcim zakladnich hudebnich intervall).

Hudba nejsou jenom noty. Existovaly a existuji celé hudebni kultury, které se obejdou
prakticky bez not. I kdyz hudebni notace neni evropskym vynalezem, tak tu vSak sehrala podstatnou
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roli a evropska artificialni (uméla) hudba (na rozdil od nonartificialni) je s notami tzce spojena.
Napied se pouzivaly smluvené znacky pro ulehéeni paméti, aby se lehéeji zapamatovaly zdatilé
improvizace. Symbol se tedy snazil vystihnout zvuk. Jakmile vSak uz jednou symboly existovaly,
jejich kombinace vytvarely zvuky nové. Vymyslelo se, co Slo napsat — a nezkouSelo se moc, jak
zapsat, co skutecn¢ zni. VétSina zvukd byla odmitnuta jako ,,nehudebni®.

Evropska artificialni hudba je racionalni, spekulativni. Pracuje v podstaté s abstrakcemi. I
kdyz tieba v africkém bubnovani existuji fantastické, pfimo geometrické konstrukce, je to hudba, ktera
vznikla Zivé. Nebyla vymyslena u stolu. Psana hudba je néco jako Platonav ,,svét ideji* v praxi. Je to
hudba, ktera zaroven je a pfitom neni.

Vznik not hudebni skladby je vlastné zaznam urcitého psychického rozpoloZeni a nutné musi
byt pfiblizny, nebot’ se néco zcela subjektivniho a pomijejiciho petrifikuje do objektivni podoby.
Podoby, kterd ma slouzit i ostatnim. Na to je tieba specifického a diikladného tréninku na obou
stranach informacniho kanalu, praxe zna bezpocet pfipadd Spatné deSifrovanych nebo i Spatné
zaSifrovanych kodi (srovnej psychologii komunikace na folkovém koncertu).

Z politického hlediska je hudba dtlezita jako prostiedek moci. Dokaze zaujmout pozornost a
ovlivnit chovani posluchaci. Proto byvaji mocipani peclivi ve vybéru hvézd, které jim na oplatku
pomahaji udrzovat pracné vybudovanou strukturu moci. Srovnejme brutalitu zasahu proti Plastic
People, jejichz hlavnim pfecinem byla ,,divna hudba®, zatimco vyslovené nechutné zjevy poskakovaly
na obrazovkach televizorti od rana do vecera. Prezident Gustav Husak nechal s lehkym srdcem odejit
ze zem¢ tisice odbornikti vSeho druhu a stovky vynikajicich osobnosti, ale Karla Gotta nelenil
premlouvat osobnim dopisem, aby se vratil.

Hudba rovnéz predstavuje citlivy barometr socidlné politické situace. Ve stiedoveéku, v dobé
kiizackych tazeni, morovych ran, nabozenskych zmatkt, kdy si nikdo nebyl jist zivotem, musela byt
hudba libezna jako kiiry and€lské, aby dodala lidem utéchy. Rovnéz v bouftlivych dobach renesance
hudba peclivé dbala zdkoni umirnénosti. V relativné stabilizované dob& baroka si aristokraticky
vykvét zacal libovat v hudebnim zobrazovani extrémnich afektl a idedlem se stalo vzruseni a prudké
kontrasty. (Ironii osudu nas dnes barokni hudba uklidiiuje a spise pfehnané klidova hudba renesancni
nas drasa.) Po prvni svétové valce, kdy lidstvo véfilo v novy Zivot (vitalismus) zacina byt obecné
akceptovano moderni uméni a hudebnici se predhangji v disonancich. Ale uz tficata 1éta minulého
stoleti pfinesla zaroven s krizi i vinu swingové ,,sweet music. Padesata léta nadSena technickym
pokrokem prinesla rock and roll. V Sedesatych letech se pop music stava ekonomickou silou a na
oplatku se ji dostava technického vybaveni (Hendrix by byl bez elektroniky nemyslitelny). Zklamani
z vyvoje vedlo v sedmdesatych letech k hudebni postmoderné a k neokonzervativnim tendencim.
V popu pfislo disco a hudba se stala uz jednozna¢né zbozim. V devadesatych letech byl hypnoticky
minimalismus vystfidan cukrkandlovou new-age music... Hudba skrze socialné politickou situaci
souzni zajisti i s psychikou jedincd. Kupf. posluchaéi tvrdé rockové hudby, vyznavajici kult prosté
pulzace, jsou v postaté hluboce deprivovani jedinci, ktefi v skrytu touzi po prenatalnim bezpeci tlukotu
matcina srdce. V podstaté se da fici, Ze kdo je se boji a je nejisty, hleda v hudbé utéchu a jistotu. Kdo
si veéfi a citi se jisty, rad si v hudbé zahrava s nejistotou. Jezi§ Kristus se prece taky nejradéji
pohyboval v deklasované spolecnosti. A hrizyplné obrazy Hieronyma Bosche nejvice obdivoval
Spanelsky kral Filip a ne ti chudaci, ktefi podobna pekla sami prozivali.

Hudba souvisi i se vzdélanim a celkovou kulturni urovni recipientd. Pro feudalismus tfeba
bylo solidni hudebni vzdé¢lani aristokracie bézné. Tteba prusky kral byl schopen zadat J.S.Bachovi
téma k fuze. Hudebnici byli naopak pouze sluhové. Esteticky vySkolena aristokracie védela, jakou
cenu ma umélecké nadani. Pokud nékdo na svém panstvi objevil néjaky talent, snazil se ho vyuzit —
byl to prece jeho majetek. Kdyz hrabé Sporck objevil Jana Sticha, genialniho hrace na lesni roh,
nelitoval penéz na jeho vzdélani. Ale kdyZ mu tento hrac utekl za jesté vétsi kariérou do ciziny, poslal
za nim jen dva pacholky, aby mu vyrazili zuby (srovnej dopis Husaka Gottovi).

Prvnim skladatelem ,,na volné noze* byl Mozart. Sménoval svoji hudbu za penize, a zatimco
Haydn a jesté i Beethoven pozivali vyhod aristokratické ochrany, Mozart se musel pékné ohanét, aby
uzivil rodinu i sebe. Nebylo mu zatézko pfijmout jakoukoli zakdzku a nerozliSoval pfili§, komu je
urcena. Psal tance, sonaty, kvartety, koncerty, symfonie, mSe i opery — tfeba Kouzelna flétna byl
vlastné prileZitostny kseft pro lidové publikum s cilem vydélat trochu penéz. Ale kdo z dnesnich
obchodniki s hudbou se mu mutize rovnat?
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Dvacaté stoleti bylo charakterizovano nezadrzitelnym procesem demokratizace hudba a s nim
i rozs$tépenim na hudbu vaznou (prodavanou pod hokynaiskym nazvem ,klasika®) a na bohaty
sortiment popu s nabidkou pro vSechny vrstvy vnimatelii — od znudénych intelektualti po Gplné blby.
Dnesni vladcové (spiSe vysvihnuty plebs nez nova aristokracie) v popu a komerci nachazeji uméni
statu nejmilejsi. Ne nadarmo je dnes nejoficialnéj$im klasikem uméni Ameriky Andy Warhol, ktery
vzesel ze svéta reklamy.

Dnesni postmoderni trh vola po stale vétSich a castéjSich soustech, ktera ale nutné musi zistat
nestravena. Diiv bylo obtizné ne-li nemozné vydat singl. Dnes se debutuje s CD. Neni problém zaplnit
Sesesat minut hudbou, vzdyt se syntetizatorem ve studiu vypada kazdy jako umélec, i kdyby pred tim
na nic nehral. Vétsina hudba dnes nabizené pfipomina pokrm od McDonalda — lakavy obal s obsahem,
ktery sice neuspokoji, ale vyvola chut’ na néco dalsiho...

Snad bychom se méli zminit o novych kvalitach, které ptinesl do svéta hudba rock. Predevsim
intenzitu nasazeni v hudebnim projevu: naprostou totoznost hrace a jeho hry. Pokud je dobra, pak
necitime zadny odstup mezi nim a hudbou, kterou hraje. Naopak v symfonickych orchestrech je
takovyto odstup zcela bézny. Dale je to pojeti tonu. Ton v rockové hudbé neni tolik abstraktni
jednotkou zavislou na svém zafazeni v kontextu a ma svoji specifickou kvalitu. Tim se vice blizi
orientalnimu pojeti. Kromé toho rockové skupiny pfinesly nové pojeti souboru jako skupiny lidi
s jednotnym nazorem, ktery je pro existenci skupiny zcela zésadni.

Pokusme se o stru¢nou charakteristiku soucasné postmoderni situace ve svété hudby.
hudby nekomercni versus hudby komeréni (nebot’ co je exhibice tii svétovych tenoristli na stadionu?).
Promisil se jazz s vaznou hudbou — vyslednou formu poslouchaji titiz lidé. Krizi melodické invence
v popularni hudbé jako z nouze ctnost vyftesil rytmickou recitaci rap, ktery dnes plni socidlni funkece,
které kdysi pro mladé lidi plnil folk (jenze folk nebyl vyrabén pro penize).

Dnesni hudebni minimalismus vstfebal zdroje z ¢ernoSskych rytmd, opakovani zindické
hudby, renesancni polyfonii, jamajské rege (v melodické lince i basovém kontrapunktu), seridlni
hudbu i aleatoriku.

Hudebni postmodernismus micha styly, cituje (produkce je nahrazena reprodukci).

Steve Reich (nar. 1936) — americky skladatel ovlivnény hudbou mimoevropskych kultur.
Jeho skladby interpretuje nejcastéji soubor Steve Reich and Musicians. Prikopnické CD
»Mestsky zivot® (City Life) jako kdyby vysel zmotivki a napévki naseho Leose
Janacka, jsou v ném klaxony taxikli i vykfiky policajtl, svébytné pracuje s mluvenym
slovem.

Luciano Berio (nar. 1925) — jeho ¢tyficetiminutova symfonie kupf. cituje scherzo Mahlerovy
2. symfonie, kromé¢ toho v ni pouceny poslucha¢ nalezne Debussyho, Stravinského a
dalsi, ne€kolikavrstevné je v ni Cten text atd. atp. Jde o postmoderné¢ hudebni obraz
dvacatého stoleti, obraz chaoticky, ale i zabavny, v podtéonu vSak na nds pilisobi
katastrofické magma, které hrozi...

17. Postmoderna v sociologickém smyslu

Prosperita

Volani po prosperité patii k nejhlasitéji opakovanym vyzvam nasi doby. Oblast toho, co je tim
chapano, saha od opravnéného pozadavku poskytovani co nejvyssiho vzdélani co nejsirSimu okruhu
lidi az po ptedstavu spolecnosti, v niz pocet automobilli co nejvice prekracuje pocet domacnosti.

V sociologickém smyslu ma prosperita pfinegjmensim troji vyznam:

e Prvni podobou byl vznik spole¢nosti, v niz stara pravidla urozenosti byla nahrazena novymi
privilegii majetnosti. Prosperita je omezena jenom na uzkou vrstvu lidi. (pravicové pojeti)
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e Ucast na materialni podobé prosperity se ve spoleénosti §iii. Ve statu blahobytu jsou na okraji
jenom asocidlové. Tato forma prosperity je ovSem energeticky a materialové narocna.
(levicové pojeti)

e V ,postmoderni prosperité” je spole¢nost opét proti pfedchozimu stadiu rozdrolena na jedny,
kteti smétuji do socialné postmoderniho nebe (Viktor Kozeny a jeho polévky ze Zralocich
postmoderniho pekla, ve kterém jim praci ukradly Zeny a déti z Hongkongu a piijmy si
rozdglili $pickovi manazefi nadnarodnich spole¢nosti (bezdomovcei, mladi 1idé v 18 letech
propusténi z détskych domovi...) Prosperita v tomto tfetim a ziejmé nejaktualnéj$im vydani
je prosperitou nove¢ privilegovanych, ktefi ke svému §tésti ptisli vSelijak, téméf nikdy vsak
v dusledku tvrdé a poctivé prace. Na naprostou vétSinu nas ostatnich bude prosperita ¢ekat
kazdy tyden pii slosovani Binga, Sporty & Lotynky &i Stastnych deset &i Tutovky &i
rozliénych Jackpotli. Dlouhou chvili mezi jednotlivymi tahy téchto loterii si budeme moci

wr o

Loterie postmoderni spole¢nosti

Vzestup loterii vSeho druhu zfejmé souvisi se vznikem informac¢ni spolecnost, ktera pochopila,
Ze vyrobu sice mohou zastat stroje, odbyt vyrobeného vsak zavisi pouze na ochoté lidi opatfovat si
stale vice. Tuto ochotu je tfeba povzbudit, dovedné dramatizovat a ucinit z ni nového svate¢niho
hrdinu nagich vednich dni. Pravé loterie je usp&$nou dramatizaci konzumniho uspéchu. Sance zvysit
svij konzum nad obvyklou miru je v ni pfedvadéna jako nejvyssi mozna vyhra dostupna jenom t€ém
opravdu Stastnym a vyvolenym.

Loterie tedy dramatizuje demokratizaci konzumu, vytvaii dojem, ze nadstandard je dostupny
v principu vSem — staci koupit si los. Narok na tuto vstupenku do konzumniho raje neni nijak omezen
vysi vzdélani, profesi, pohlavim, rasovym plivodem ani vékem. Loterie tak rozvoliiuje vztah mezi
podanym vykonem a dosazenym uUspéchem. Majetek nevznika praci, nevznika dokonce ani jako
dasledek ptistupu ke vhodnym informacim, je jen takovou milou odménou a pozornosti pro ty, ktefi
prosté¢ maji to §tésti. Ten, kdo pouze pracuje, snazi se a Setfi, nikdy tolik mit nebude. Ud¢lal by
mnohem Iépe, kdyby byl chytry a rad¢ji si zav¢as koupil ten spravny los.

Loterie vyvolava fadu optickych klamt. Mentalita, kterou probouzi a na které se pfizivuje,
napliluje zajemci az k prasknuti saly s hernimi automaty, s nejriznéjSimi televiznimi a rozhlasovymi a
Casopiseckymi soutéZzemi o ,,plny méSec*. Lidé si zde testuji pravo kazdého obcana na uspésnost
dosazenou zcela bezpracné, piimo automaticky. Ve spole¢nosti, kde odménovani je stale méné
zalozeno na pili a spofivosti a stale vice na schopnosti ocitnout se ve spravné chvili na spravném
misté, jsou herny vSeho druhu tim nejlepSim tréninkovym dvorcem. Mnozi zde trénuji tak usilovné,
dokud nepfijdou o vSechno.

Loterie je vlastné opakem pojisténi. Pojisténi znamena, ze také druzi se skladaji pro ptipad, ze
nas potka nepiijemna nehoda. V loterii se naopak druzi sklddaji na to, aby nas potkalo pohadkové
Stésti. Pro¢ myslet na hrozby, kdyz Stésti je na dosah? Nejlepsi prevenci proti riziku potopeni Titaniku
je zajit si trochu zariskovat do lodni herny.

18. Postmoderna a identita lidské osobnosti

Identita lidské osobnosti se v minulosti odvozovala rizn€, napf. od mista pobytu (ten
z ostrova, ten z lesa, ten z udoli) nebo od vyssiho lidského celku, do néhoz byl jedinec viazen (kmen,
obec...), ptfipadné od povolani (viz v 18. stoleti zavadéni piijmeni) nebo nabozenstvi (napt. kiest byl
ve stitedovéku chapan nejen jako piijeti do cirkve, ale i jako viazeni Clovéka do lidského rodu viibec).

Identita osobnosti se také odvozovala od tzv. persony. Recké prosépon pivodné oznadovalo
tvar nebo divadelni maku — tedy nepravou osobnost, to vnéjsi, co si ¢loveék jen nasazoval a co hral, aby
zakryl svoji pravou totoznost. Za podstatné na ¢lovéku bylo pokladano to obecné, co maji vSichni lidé
stejné.
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Postupné se ale koncepce identity lidské osobnosti obraci a persona, tedy celé to divadlo, které
na vefejnosti hrajeme, abychom obstali, je najednou pokladana za to na ¢lovéku nejcennéjsi (kupft.
akademickeé tituly, Clenstvi v prestiznich organizacich... vizitky).

Byvaly doby, kdy k identifikaci ¢lovéka slouzily udaje jako vySka, vaha, barva oci, tvar
hlavy... Dnes nas identifikuji jméno a datum narozeni (= rodné Cislo). Ale pfichazi doba, kdy budeme
muset rozliSovat jesté individualngjsi znaky: otisky prstl, kresba o¢niho pozadi, specifické zabarveni
hlasu, kod DNA.

Povolani dnes o na$i identit¢ vypovidd méné nez kdysi. Nejenom v disledku pracovni
fluktuace a nezaméstnanosti. Dne$nim idealnem neni celozivotni odbornik, Gzky specialista, clovek se
naopak béhem Zivota bude tiikrat az pétkrat rekvalifikovat na zcela odlisné profese. Coz bude mit vliv
na jeho sebepojeti. Presto u nékterych profesi pretrvava jejich specificky étos (Iékar versus pravnik).

Zamysleme se v této souvislosti nad smyslem uniformy. Tteba feholni roucho mélo pivodné
co mozna nejvic zakryt ¢loveka a potladit jeho individualitu — spojeno s ptijetim nového jména, nové
identity (vérozvest Cyril - Konstantin). Tento princip pieSel do byrokratickych struktur moderni
spolecnosti a uniforma ziistava prvkem socidlni komunikace (vojaci, 1€kati, zdravotni sestry, fialova
saka podnikateld). Ptaci maji barevna ocasni pera, vojaci hvézdicky na vylozkach. To vse jsou socialni
mimikry: profesni stejnokroje, hodnostni insignie (pfi promocich), odznaky a vyznamenani... SlouZzi
jako statutarni symboly, protézy osobnosti.

Identita neni ¢lovéku dana, je tieba ji hledat a Zivotni proces je vlastné sledem takovych
hledani, procesem, v némz se k identité tak ¢i onak dochazi — nebo nedochazi.

Metaforou osudu moderniho cloveka byla postava poutnika. Zachycovala cilovost Zivota,
navyk hodnotit kazdy fragment Zivota a kazdy zivotni ¢in z hlediska toho, zda okamzik dosazeni cile
priblizuje nebo oddaluje. V sekularizované verzi §lo o pé¢i o posmrtny zivot. Svétsky Slo o otisk
»trvalé stopy* v paméti lidi prostfednictvim vykont trvalejSich, nez je individualni Zivot (ve jménu
naroda, strany... VELKE VECI, jez kazdého pieziva). To vie pii splnéni tiech podminek:

e Z¢ si tuto zatim neznamou budoucnost mizeme predstavit v podobé jiz zndmého casu
dnesniho;

e 7Ze cil dnes zadouci bude stejn¢ zadouci zitra;

e 7Ze prava, jez vyplyvaji zjiz nahromadénych vysledkll, budou stejnymi pravy, jakymi jsou
dnes (Ze tedy ,.kapitalové vklady* nepodlehnou devalvaci).

V postmoderni dobé neni zadna z uvedenych podminek splnéna.

Plynuti ¢asu piestalo byt kontinualnim procesem. Misto pifimky je tu soubor epizod, které sice
postupuji za sebou, ale stejn¢ dobie mohou byt mysleny jako probihajici vedle sebe. Z jedné epizody
vyplyva pro jinou epizodu pramalo.Kazda epizoda je uzavienym celkem, poc¢ina se jakoby v situaci
,»uplné svobody*“ a nezanechdva za sebou neodvratné nasledky. Charakter postmoderniho Zivota je
podobny televiznimu serialu: v kazdém dilu seridlu se objevuji tytéZz osoby s pridavkem figur
hostujicich. Hostujici figury jsou postavy bez minulosti i bez budoucnosti, po sehrani pfidélené ulohy
nenavratné mizi. Kazdy dil seridlu obsahuje samostatny piib¢h a vSechno, co ptibchu dava smysl a co
je nutné pro jeho pochopeni, to vSechno je v kazdém dilu seridlu obsaZzeno, takze znalost jednéch dili
neni podminkou porozuméni dilim jinym.

Casové ramce jednani se smrituji. Kazdy dosazeny stav je prozatimni, je do¢asny — a pak se
uvidi. Malokdo muze pocitat s tim, ze jednou ziskanou kvalifikaci bude vyuzivat do konce Zivota,
povoléani vznikaji a zanikaji, védomosti a dovednosti v€era nabyté se dnes stdvaji neuzitecnymi. Prace
neni celozivotni a ziidkakdy je dlouhodoba. Nelze predpokladat, Ze ¢loveék bude pracovat a dosahovat
socidlniho vzestupu v pribchu celého svého profesionalniho zivota v téZe instituci. Zaméstnani je
neziidka prilezitostné a kdykoli mtizeme dostat vypovéd. Prechodnost, prozatimnost, docasnost
kazdého ukolu je vbudovana do pracovnich ocekavani i predpist. Pribe&zné vykonavané funkce maji
pro sebeurceni nepatrnou hodnotu.

Zivotnimu uspéchu napomaéhaji jiné vlastnosti nez dfive: nikoli konsekventnost v jednani,
trvalé sledovani jednou zvoleného cile, fixni specializace, rozSifovani specificky profilované
kvalifikace, ale elasticita zajmu, rychlost jejich zmény, pruznd adaptace, piipravenost ucit se a
schopnost zapominat to, co se jiz neda pouzit. Postmoderna tedy preferuje absenci pfesné vymezené
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identity. Nejlépe se vede tém, jejichz svobodu nesvazuje uzka specializace, tém, kteti si zachovavaji
distanci a emocionalni stfidmost ve vztahu k tomu, ¢im se v dané chvili zabyvaji.

Mezilidské vztahy se nenavazuji s pfedstavou, ze budou trvat ,,dokud nas smrt nerozdéli“.
Stale Castéji se pocitad s jejich doCasnosti, s tim, ze budou trvat jenom tak dlouho, dokud nam budou
prinaset uspokojeni. Diky spolehlivé antikoncepci jsou sexualni vztahy osvobozeny od obav z toho, ze
by mohly vést k dlouhodobému zavazku. Rozchazet se je mozné bez Zzalu a vzajemného
sebeobvifiovani. ,Zivotni projekt“ se rozpada na kaleidoskop samostatnych epizod, jez nejsou
propojeny ani kauzaln€, ani logicky. Postmoderni kaleidoskopicka kultura nikdy nekonciciho
karnevalu je sérii kratkodobych mod regulovanych reklamou — tou nejdotérnéjsi ze vSech kulturnich
informaci.

Slova tekou z st rozviesténého davu, z masovych komunikac¢nich médii. Slovo je smeti.
Slovo je nejlevnéjsim plastikovym obalem. Slovo je obtiznym odpadkem soudobé civilizace. Statisice
hudebnich skupin hudlaii v MKM od rana do vecera, malii'stvi zesnulo pod horami vykladnich skiini,
bilboardli, umélych slunci a nepravych mésicii. Je obtizné odhalit pravdu pod jarmare¢nimi hadry,
rozliSit prevlek od skutecnosti. Uvniti nasycenosti se skryva prazdnota. Z poutnika se stal zevloun a
kocovnik.

Postmoderni zivot je hra, v niz nikdo neni tim, kym se zd4 byt. Zakaznici se v supermarketech
krmi podivanou, stavaji se podivanou pro sebe navzijem, méni se v neplacené herce atrakci, jez
pritahuji samy sebe.

Nejochotngji navstévovanym vyb&hem postmoderniho zevlouna je televizni obrazovka uvnitf
domu. PohodIné usazeny ve fotelu a vyzbrojeny dalkovym ovladacem se zevloun pohybuje v prostoru
a Case. Dobrodruzstvi na televizniho divaka dotiraji ve stavu zcela hotovém — k jejich vymysleni
nasadili svoji placenou fantazii jini lidé. Na ptipravé takovychto dobrodruzstvi diely §taby specialisti,
do jejich realizace byly vlozeny obrovské hromady penéz. Jak by tomu mohla konkurovat obycejna
skute¢nd prochazka, opravdovy vylet? Nic neni opravdové skute¢né, dokud to nebylo zachyceno na
videozaznamu. Abychom se ujistili o realnosti rodinnych udalosti a intimnich prozitkii, prohlizime si
je , zaznamenani na kazeté, na obrazovce televizoru. Neni jiz jasné, co je skutecnosti a co je jejim
obrazem, co je doopravdy a co je jakoby. Postmodernita nerusi moderni tlaky doby, pouze je
nahrazuje jinymi, novymi, vlastnimi. Cini tak s disledky, jez zatim nelze ani dohlédnout.

Predchozi spolecnost oplyvala ,tovarnami na fad“. Fungoval v nich pifimy dohled, kontrola
shora dol, vydéleni dozoru jako profesionalni funkce pfidélované specialistim. Témito
panoptikalnimi institucemi jsme prosli, prochazime a stale jest¢ budeme prochazet: skola, sirotéinec,
kasarna, nemocnice, blazinec, chudobinec, véznice, primyslovy podnik. Zejména zivotni béh muzi
byl takto dozirdn — vSeobecné¢ povinna vojenskd sluzba, zaméstnani s nadiizenym. Spolecensky
bezproblémovi a ,,normalni“ byli pouze takovi muzi, ktetfi se hodili k roli délnika a vojaka (ideal:
silnej a blbej). Zeny byly spise dany pod dohled ,hlavam rodin“, v néz se vkladala nadgje, ze budou ve
vztahu k zendm plnit tytéz role, jez ve vztahu k muzim plnili mistii a poddustojnici. Zejména u muzii
byla péstovana obava pted ,,vypadnutim z fady*, pfed odchylkou z normy a jejimi nasledky. Muz mél
naroubovanu neodolatelnou snahu neodliSovat se, masirovat stejnym krokem s ostatnimi
»hormalnimi* lidmi, nebyt odlisny, deviantni.

Byvaly vézen panoptika , ktery byl vmanévrovan do role dodavatele statktl, je v postmoderni
dob¢ spiSe sbératelem zazitkdl a prozitkd. Strach z poruSeni normy a strach z odliSnosti (stfedovéky
strach z prazdnoty) je nyni prozivan jako strach pfed osamocenosti. Snad pravé osamocenost je
spole¢ny jmenovatel vSeho postmoderniho neklidu.

Soukromym vlastnictvim je nyni télo kazdého znés. Jeho kultivace, podobné jako péce o
zahradku, je véci vlastnika. Jsme zahradnikem a zahradkou soucCasné. Mame to, co se déje,
kontrolovat, ale soucasné to mame byt my sami, kdo je touto kontrolou kontrolovan. Vychutnejme si
tuto paradoxni situaci tfeba v piipad¢ orgasmu.

Predstava dokonalého stavu moderniho téla méla podobu renesan¢ni harmonie fidici se
principy priméfenosti, umirnénosti, zdrzenlivosti, klidu a rovnovahy. Postmoderni praktiky télesné
drezury jsou opacné: jejich vysledkem jsou konstrukce gotického stylu, budované vylu¢né z excest a
krajnosti, tlakii a protitlakd a pfi zhrouceni chranéné vzajemnym rusenim napéti. K tomu, abychom se
opili, je tfeba nejvybrangjsich napoju; stejné rafinovanych prostiedkd je pak tfeba k tomu, abychom
vystiizlivéli. Stav bez napé€ti neni vizi postmoderniho §tésti, je spiSe postmoderni no¢ni mtrou, zlym
snem.
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V toku zivota se ¢loveék sam sobé€ stava cizincem, a to proto, ze déla véci a proziva udalosti,
které se nadaji vtésnat do ramce piiznané identity. Zadna identita neni zkamenéla, neni dana jednou
provzdy. Kazdou identitu je tieba budovat, a to bez ustani, stale nanovo a bez zaruky, Ze postavena
budova bude nékdy viibec dokoncena a zastfesena.

Spéjeme do Evropy a jsme globalni, vSichni se miizeme stravovat u McDonalda a divat se na
nejnovejsi televizni serial ¢i zabavny potfad. Vyclenujeme ty, jimz se dafi, od téch, ktefi neuspéli,
v souladu s principy svérazného ekonomického darwinismu. Udajné stabilni manzelstvi pravdy a moci
skoncilo v postmoderni dob¢ rozvodem a nedostava se novych napadnikt, ktefi by byli ochotni oZenit
se s pravdou stafickych ugitelti. Clovek, ktery hlasa novou viru, je pronasledovan tak dlouho, dokud se
sam nestane pronasledovatelem; nové pravdy zacinaji konfliktem s policii a kon¢i tak, ze se k policii
pripoji.

Mirou dnesniho postmoderniho ¢lovéka je mira jeho samoty. Clovék minulosti si na samotu
nestyskal. I za Jobem sedicim na hnojisti pfisli pratelé, aby se s nim aspon pohadali. Zkrachovalo
moderni mysleni, které se chtélo se svétem a Clovékem v ném vyporadat védecky, matematicky,
algoritmicky. Nas lidsky obraz rozpadly do jednotlivych odbornosti jen obtizn¢ skladame dohromady.
Chybi nam dimenze tajemstvi, temné pozadi odli§nosti biblickych textl a antickych dramat.

Co kdyz jsme jeden druhému pfistupni jen nékdy? Co kdyZz nase cesta nevyhnutelné vede
skrze samotu, led i plameny, abychom dosli promény? Co kdyz se palCivou samotou trestame za
prilisné sebevédomi? Copak jsme JENOM obc¢ané, vyrobci, konzumenti, informatikové, pacienti,
samice a samci, copak podléhame JEN biologickym zakontim hladu, sexu a touze po kofisti? Podle
postmoderny jsou vSechna minéni o lidech stejn€ cenna. Nebo bezcenna. Z postmoderni samoty nam
nejspis nepomuze komunikace skrze monitor, z néhoz prysti sinava internetova vSevédoucnost.

Co kdyz prave ¢lovek zustava na Zemi vrcholnym tajemstvim? Schranou dosud nectenych
obsahi. Co kdyZ jsme si navzajem zpravou? Jedinecnym, i kdyz vétSinou asi zamérné nejasné
formulovanym sdélenim? Jsme uprostfed internetového davu opravdu osaméli informatikové se
zaSifrovanou informaci o sob¢ samych?



